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INTRODUZIONE

Il nostro studio sulla chiesa di S. Donato a Ripatda parte da un
tentativo di ricostruzione storica, necessariameydeziale per I'esiguita delle
notizie documentarie pervenuteci, e si soffermganticolar modo sull'analisi
della decorazione pittorica dell'interno del monuntte

Non tralasceremo di esaminare le strutture arctotethe della stessa
chiesa, prive d'altronde di qualsiasi decoraziotestica e di elementi degni
di particolare nota, che diano la possibilita dieetuali confronti specifici:
guesto esame, pertanto, avra una parte secondalteanostra ricerca.

La frammentarieta degli studi sulla stessa decanmazia fresco ha reso
in un certo modo difficoltoso il nostro lavoro cheertanto, partira da poche
osservazioni — alcune di scarsa attendibilita —+rspajua e da pubblicazioni o

articoli.
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CAPITOLO PRIMO

ESAME DELLE FONTI E STORIA DEGLI STUDI

La chiesa, dedicata in origine a S. Donato vesc¢ogduttora centro di
un duplice culto: accanto al vescovo d'Arezzo eaftif oggetto di
venerazione S. Donato mondce che la gente del posto, distinguendo,
chiama S. Donatello — della congregazione di Moetgine, vissuto dal 1179
al 1198 e nativo di Ripacandita

La prima notizia documentaria riguardante la chids&. Donato e la
stessa Ripacandida e quella registrata nella lilBugenio |1, indirizzata al
vescovo della diocesi di Rapolla Ruggiero, nel 11688n la quale il Papa
accoglie sotto la diretta protezione pontificia faediocesi e, precisandone
la circoscrizione, ne enumera le chiese e i possedif.

Tra i paesi di cui si fa nome € anche Ripacanda#ra le sue chiese é
citata appunto quella di S. Donato.

A dir poco, la bolla del 1152 sovverte i terminiociologici entro i
quali si inquadrerebbe la costruzione della chigs&. Donato, esaminando le
sue strutture architettoniche ogivali, oppure fpporre I'esistenza di un'altra

chiesa andata distrutta, dedicata pur'essa a S.afdoe sostituita poi da



pag. 4

guella attuale.

Ci limitiamo tuttavia a riferire che esistono padlari contraddittori
riguardanti la circoscrizione della diocesi di Rédponel secolo XllI, e
precisamente le chiese di S. Maria del Monte e Bolknare del Monte, in
Rapolla, le quali la bolla di Eugenio Il enumereati possedimenti della
diocesi della medesima citta, mentre le bolle dili€a II, del 1120, e d
Alessandro Ill, del 117% fanno appartenere invece a quelli della badia di
Monticchio.

Ma esula dai nostri propositi dimostrare l'auteitéico meno della
bolla di Eugenio IlI.

Limitandoci, pertanto, ad avvertirne la dubbia atibilita, accettiamo
con cautela i dati che essa ci offre: e cioe ché hE52 le chiese di
Ripacandida soggette alla potesta vescovile sonattgw, e tra esse S.
Donato € la prima di cui si fa nome, forse la pmpbrtante, ma € indicata
solamente come 'ecclesia’' e non come 'monasteguaitro.

Dal Catalogo dei Baroni Normanhi redatto dalla 'Magna Curia', o
'‘Consiglio Supremo del Regno', come registro delvigeo feudale nelle
province napoletane, verso la meta del secold® Xibulta che in quell'epoca
Ripacandida contava un solo feudo con tre militiadtti dodici piccolissimi

feudi.
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Non ci risulta intorno a quale cifra si aggirass@umero dei suoi
abitanti; tuttavia, circa un secolo dopo, e precieate nel 1277, nel
'Cedolario di Imposte' della Cancelleria angidjna'fuochi' di Ripacandida
sono 122 e quindi cinquecento circa i suoi abitdnti

Non disponiamo di alcuna fonte che ci riferiscalswicende della
Chiesa di S. Donato per il periodo che va dal 11a8no della bolla di
Eugenio I, al primo quarto del secolo XIV.

Fra le decime delle diocesi di Rapolla dell'anno283 infatti, é
registrata quella dovuta "pro ecclesia S. DonatRdgacandida®™.

Dal momento che appare chiaro che anche nel 1325308ato era solo
una 'ecclesia’, senza alcun monastero annesso,eedelita Chiesa "quo
consuevit esse de mensa dicti domini episcopi depsis" ora e affidata a un
chierico "per dominum papam"”.

Questo mutamento nella amministrazione di S. Donatwistrerebbe
nel documento in questione,sarebbe certamente tomg@®r noi privo di
significato se non avessimo, nelle nostre ricergir®eso conoscenza di alcune
vicende relative a Bernardo de Palma, vescovo dpdRa in quegli anni, e
precisamente dal 1316 al 1342

Pare infatti che il Vescovo Bernardo abbia fatto uso poco limitato

del suo potere, e che i rapollani abbiano piu valteesto l'intervento del
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Vicario del Regno Carlo, figlio di Roberto, contgdi abusi svariati del
vescovo ai loro danni.

Finché, I'8 novembre del 1321, Carlo invia una deét al "Venerabile
Bernardo Vescovo di Rapolla" elencandogli i soprdsicui veniva accusato
(tra l'altro lo si incolpa di affidare la riscossi® delle decime a funzionari
poco scrupolosi) e, concludendo, lo ammonisce: ¢péré bene voi non
dimentichiate, e noi teniamo a ricordarvelo, chedéela de' sudditi, sempre
che essi sian lesi o offesi, ci € sommamente a eulrVoi della potenza di
nuocere avete finora anche troppo usato”

E chiaro, pertanto, il motivo per cui la chiesa Sli Donato & posta
amministrativamente sotto la giurisdizione pontdic probabilmente era
divenuta gia un importante santuario, certo unadogospicua di guadagni e
quindi occasione di intrallazzi amministrativi, & gbitanti di Ripacandida —
o quelli che comunque erano legati alle vicendeladelhiesa — avevano
ottenuto un gran privilegio qual era quello di essesvincolati dalla

giurisdizione vescovile, per quanto riguardava SonBto, e di dipendere
direttamente dal Papa.

Questo cambiamento dovette avvenire, quindi, naghi tra I'elezione

di Bernardo a vescovo di Rapolla, nel 1321, e iR723I'anno stesso a cui si

riferisce la decima.
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Fatte queste considerazioni, non pare fuori poatms$istenza con
la quale viene chiuso l'argomento "S. Donato” nebktb della decima:
geust'ultima & posta "sub ecclesiastico interdiceg"ancora, "nihil potuit
habere de fructibus ipsius ecclesie ad preséns"

Dal 1327 fino ai primi del secolo XVII, nulla si oosce di
documentato sulle vicende relative a S. Donatoj Ridacandida si sa poco,
guasi niente.

Nel 1528 la diocesi di Rapolla non ha piu il sucswevo che d'ora in
avanti sara quello di Meffi.

Nel 1602, a Terlizzi, si tiene un Capitolo proviald dei Minori
Osservanti della provincia di S. Nicola. Vi prested Padre Ludovico da
Campagna. Tra l'altro si decide di istituire unanemita degli stessi minori a
Ripacandid®, dove pare che nel 1605 i Francescani fossero giudti e
dessero inizio alla costruzione del convento accaita chiesd.

Facenti parte dell'Osservanza Pugliese, i MinorRgpacandida, e con
essi la chiesa di S. Donato che era stata lorodaféi, erano sottoposti
giuridicamente alla Curia provinciale degli Ossartiacon sede a Bari.

Quando nel febbraio del 1733 la Provincia Osseredntgliese veniva
divisa in due, quella di S. Antonio di Lecce e daedi S. Nicola di Bari, il

convento di S. Donato veniva enumerato tra le 2&uwoita facenti parte
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appunto della provincia di S. Nicdfa

A parte il periodo successivo all'apertura del Cemwo, periodo che
pare sia stato pieno di operosita, ed in cui vaimserite le costruzioni dei
tre altari ancora esistenti sul posto e, probabiltee anche del Campanile,
nei secoli successivi quella di S. Donato dovetssege certamente una
comunita molto povera a giudicare dai pochi arrgacri e dalle suppellettili
inventariati nel 1808 dal Delegato dell'IntenderdieBasilicata Decio Lioj; a
quell'epoca il convento non ospitava che cinqueifta

Con il 'Regio Decreto per la Soppressione delle gtegazioni
Religiose' del 7 luglio 1868, vengono cacciati anche i Minori di S. Donato:
erano dodici i frati che ne costituivano la comafit

In seguito al citato decreto, i conventi, eccetéochiese, venivano a
far parte del Demanio dello Stato, oppure conceaisiComuni che ne
avessero fatta espressa richiésta

L'evacuazione dal convento di S. Donato dovettadaraente avvenire
entro il 31 dicembre del 1866, termine improrogabger l'esecuzione del
Decreto di Soppressiofie

Il convento, di proprieta del Comune di Ripacandidanne nel 1894
affidato alle suore Francescane di Gesu Banfjjnche lo abitano tuttora e

che hanno in cura la chiesa di S. Donato.
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Abbiamo, purtroppo senza successo, cercato altdudeenti di
gualche interesse negli archivi diocesani e di &td&tell'archivio diocesano di
Melfi i documenti esistenti sono relativamente rete(i piu antichi non
risalgono che ai primi del secolo XVIIl). Di un driwio della diocesi di
Rapolla non c'é alcuna traccia; pare sia statordisd da un incendio in
tempi remoti.

Sulla base, quindi, di cosi pochi elementi stortbdbcumentati, €
risultato particolarmente difficoltoso tentare dcastruire le vicende della
chiesa di S. Donato, vicende che, solo con cautkdmalisi delle strutture
architettoniche e degli affreschi dell'interno @etdlhiesa potra eventualmente

suggerire.

P ép ® oSS

Anche gli studi sulla chiesa di S. Donato sono poehé frammentari:
sara piu esatto parlare di contributi sparsi qua & pubblicazioni o articoli
anziché di monografie specifiche ed esaurienti.

La piu remota pubblicazione che si occupi delleevide storiche di S.
Donato, e precisamente della costituzione della woitd minoritica a

Ripacandida nel 1605, & quella di fra' BonaventdaaFasano del 1656
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Quasi alla lettera, la notizia riportata dal fraB®naventura, €
ripetuta nel 1860 da Padre Stanislao Melchiorrilanelua "continuatio” agli
"Annales Minorum" di Lucas Waddiiy e poi da Gennaro Araneo, storico
melfese, nel 186%.

Ma sono certo tra i piu utili al nostro propositti gtudi e le raccolte
di documenti, presocché inediti, sul Vulture, cheiugino Fortunato
pubblicava agli inizi del secofd e che il Pedio riuniva nel 1968 per la
maggior parte nei tre volumi "Badie feudi e barai@lla valle di Vitalba®,
limitandosi nei primi due volumi a rari intervenim nota, a suddividere le
monografie fortunatiane, con criteri piu precisi,dapitoli e paragrafi, dando
a ciascuno di essi un titolo, e a corredarlo di inmtaoduzione e di un indice
analitico; nel terzo volume, invece, il Pedio ripava ampie relazioni sulla
via religiosa e civile della regione, completandonotizie del Fortunato e di
Giacomo Racioppf.

Estraneo rimane tuttavia, per il Fortunato primaper il Pedio in
seguito, qualsiasi interesse per le vicende actigtidi S. Donato che viene
citato solamente nella analisi della bolla di Euigenll del 1152" e in
relazione alla notizia fornita dall’Araneo sull'ediamento dei Francescani a
Ripacandid.

Nel 1925 Primaldo Coco, pubblicando "I Francescasli Salento®, ci
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da notizia del Capitolo Provinciale dei Minori osganti tenuto a
Terlizzi nel 1602, in cui, ci riferisce, fu appronaala fondazione di quattro
nuovi convenuti tra i quali quello di Ripacandida.

Una recentissima pubblicazione — il volume & detreate anno — di
Padre Doroteo Forte sui Francescani in terra diBaci illumina ancor pil
sulle vicende del Convento di S. Donato per tultperiodo in cui € in esso
la comunita dei Frati Minori, dalla sua istituzionel 1605, alla soppressione
nel 1866.

La documentazione, riguardante i Francescani daBamdida, di cui il
Forte si avvale, pur se molto ristretta di per aéalizzata, si rivela affatto
attendibile ed in parte inedita.

Alla pubblicazione del 1939 a cura di Domenico Vetad® dobbiamo la
conoscenza di una data ben precisa, quella del 1B36ardante la decima
dovuta "pro ecclesia S. Donati de Ripacandida".

Su questi termini cronologici si basano le consakéoni degli studiosi
nel proporre una datazione della chiesa:

"... la bolla del Papa Eugenio Ill del giugno 1152aglia netto sulla
guestione... la sua struttura ogivale bisognerailatirla senz’altro all'arte
bizantino-pugliese con influssi arabi dei secoleXX|"%.

Cosi si legge, peraltro senza molta precisione #e@ndibilita, nel
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lavoro inedito su Ripacandida di suor M. StellaBeithlem del 1957.

Giuseppe Gentifg, invece, in una piccola monografia sulla chies&di
Donato, del 1969, curandone la parte storica, geranch'egli d'altra parte
con improprieta ed inesattezza di termini, che fdama ogivale della chiesa
ci richiama allo stile gotico con influsso arabcdd avanza rapporti con il
monachesimo benedettino e, per esso, con i Vergindzlla Riforma e S.
Guglielmo da Vercelli "che nel 1107 peregrind nellostre contrade
fondando numerosi monasteri®.

Per quanto riguarda gli affreschi in particolareauprima relazione e
dovuta ad Edoardo Galli, allora Soprintendente @ig&io Calabria, in un
articolo pubblicato in seguito ai restauri promossel 1932, dopo |l
terremoto del luglio 193%.

Il Galli, dopo aver definito la chiesa di origineahcescana, fa risalire
gli affreschi al secolo XVIII, inquadrandoli in umovimento di "risveglio”
artistico, sorto in Lucania tra il XVII e il XVllisecolo.

Un'analisi piu recente degli affreschi e quella detandi che ne
propone la datazione oltre la fine del XIV secodiefinendo il ciclo pittorico
di S. Donato come "un'opera conseguente alla pttardo-gotica®.

Ed é dalle osservazioni del Prandi che prende lessmoVittorio

Bellocci nel volumetto su S. Donato scritto in @brazione col Gentifé
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che ne curava la parte storica.
L'intero ciclo viene qui diviso in piu gruppi, dédfenziati per
caratteristica di stile ed analizzati separatamesiteliandone alcun rapporti,
dal punto di vista iconografico e stilistico, coliracicli pittorici esistenti sia

in Basilicata sia altrove.
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NOTE AL CAPITOLO PRIMO

! Pare sia stato il secondo vescovo di Arezzo, helsecolo, ed abbia
ricevuto il martirio per ordine di Giuliano I'Apoata.
Cfr. B. AUBERT — E. VAN CAWENBERG, Dictionnaire d'Histoire et de
Géographie Ecclésiastiquedaris, Letousej et Ané, 1960, vol. X1V, col.
648.

> Vesti l'abito dei religiosi della congregazioneMbntevergine a 15 anni ed
entro nel monastero di S. Onofrio ad Auletta.

Cfr. G.C. GQORDANO, Cronaca di MontevergineNapoli, Cavallus, 1643, pag.
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313 e seqg.

Gli storici locali parlano di una "Candida Latinom", forse solo "Candida”
per altri, (cfr. C. MLPICA, La Basilicata, impressioni Napoli, Festa,
1847, pagg. 178-179; A.&zA, Il Vulture, ovvero brevi notizie di barile
e delle sue colonie con alcuni cenni dei paesimnicRionero, 1889, pag.
) le cui origini rimonterebbero, come dal nome, wth remota romanita, e
portano a sostegno di questa tesi alcuni rinventmamncheologici nel
circondario (cfr. M. la CAvA, Antichita lucane Potenza, 1890, pag. 35 e
segg.) tra cui gli avanzi di un ponte a sette lecguelli di un edificio

probabilmente termale, entrambi di epoca tardo-ingle.
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* Ecco parte del testo della bolla:
"... sub beati Petri et nostra tutela suscipimust. ... quecumque bona,
guamcunque libertatem... iuste et cannonice possale in futurum...
poterit adipisci, firma tibi tuisque successoribes illibata permaneant...
(segue I'enumerazione delle chiese di Rampollaiecdsali vicini) ... ltem
omnes parrochias videlicet Ripa Candidam cum edxlesancti Donati,
sancti Zacharie, santi Petri, sancti Gregori... nfdtoua con le chiese d
Vitalba) ...". La bolla é riportata in uno strumentlel 1551 della Curia di
Melfi. Per il testo intero cfr. AMERCATI, Miscellanea Citta del Vaticano,

Poliglotta vaticana, 1946, pagg. 18-23.
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> Per il testo cfr. GFORTUNATO, La Badia di Monticchip Trani, Vecchi,
1904, pagg. 100-102.

® Per il testo cfr. GFORTUNATO, S. Maria di Vitalba Trani, Vecchi, 1898,

pag. 34.
"Il "Catalogo" fu gia pubblicato da G.HD RE, in Cronisti e scrittori
sincroni napoletani Napoli, Iride, 1864, Vol. |, pag. 578; poi da B.

CAPAsSsSQ, in Memoria sul catalogo dei feudi e dei feudatari @efirovince
napoletane, sotto la dominazione normannidapoli, Stamperia Regia
Universitaria, 1870. Cfr. G. ®RTUNATO, Badie feudi e baroni.,.citato,

Vol. Il, pag. 7.
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La piu recente edizione e quella a cura di EMI3ON, in Fonti per la
storia d'ltalia, n.ro 101, Roma 1972, pag. 45.

® Questa & l'opinione di G. Fortunato (véBhdie feudi... cit., Vol. Il, pag.
7) diversa da quella di G. Del Re (fronisti..., cit., pag. 578) il quale
pensa, invece, si tratti dell'elenco dei feudatdre risposero all'appello di
Guglielmo il Buono per la Crociata in Terra Santal 180, e pone
appunto all'elenco il titolo seguente: "Cataloguar®&um neapolitano in
regno versantium qui sub Gulielmi cognomento Bodi Berram Sanctam
sibi vindicandam susceperunt”.

® Cfr. G. FORTUNATO, Badie feudi.., cit., vol. IIl, pag. 155.
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91| Pedio & del parere che ad ogni fuoco si delbbdar corrispondere
guattro abitanti, diversamente dal Fortunato e Ratioppi che ne fanno
corrispondere sei. Cfr. G.dRTUNATO, Badie feudi.., cit., vol. Ill, pag.
155.

1 Cfr. Rationes decimarum Italiae nei sec. Xl e XIV, Apu Lucania,
Calabra, a cura di D. Vendola, Citta del Vaticano, Poligk Vaticano,
1939, pag. 152.

12 Cfr. F. UsHELLI, Italia Sacra Venezia, Boleti, 1717, vol. VII, coll. 878 e
segg.; G. BRTUNATO, Due nuovo vescovi della chiesa di RapollErani,

Vecchi, 1903, passim.
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® per il testo della lettera di Carl, Vicario de¢égno, al vescovo di Rampolla
Bernando de Palma, vedi: GORTUNATO, Badie feudi.., cit., vol. Il, pag.
216.

4 Cfr. Rationes decimarum, cit., pag. 152.

> Cfr. F. UGHELLI, cit., coll. 878 e segg.; P.F.H&R, Regesta Pontificum
Romanorum vol. IX, Samnium, Apulia, Lucania, Berlino, Weidmnos,
1962, pag. 500.

® Cfr. P. @co, | francescani nel SalentoTaranto, Pappacana, 1928, vol.
I, pag. 94.

" B. bA FASANO, Memorabilia Minoritica Observantisi Provinciae Saic
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Nicolai, Bari, Zanettum, 1656, pag. 53; DORTE, Itinerari francescani in
Terra di Bari, Bari, Favia, aprile 1973, pag. 121.

¥ Regestum Observanti Provinciae Divi Nicalanedito, pag. 8; D. BRTE,
cit., pagg. 126-127.

¥ Archivio di Stato di Potenzdlnventari, cart. 1287, fasc. 66.

? Raccolta ufficiale delle leggi e dei decreti del gRe d'ltalia, a. 1866,
vol. XV, Torino, Stamperia Reale: n. 303Bgecreto per la soppressione
delle congregazioni religioser luglio 1866, pag. 1015 e segg.; DOAFE,
cit., pag. 147.

2L Archivio di Stato di Bari 'Statistiche dei ConvenitiD. FORTE, cit., pag
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146.

2 Raccolta ufficiale.., cit., vol. XIV: Regolamento per la esecuzione della
legge sulla soppressione delle corporazioni relggop. 1112 e segg.; D.
FORTE, cit., pag. 148.

?® D. FORTE, cit., pag. 148.

** Suor M. SELLA di BETHLEM, Monografia storica su Ripacandida (PZ)
inedito, del 1957.

% B. DA FASANO, cit.

%6 3. MELCHIORRI, Annales Minorum, continuatio tom. XXIX, Ancona,

cherubini, 1860, pag. 164.
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?’ G. ARANEO, Notizie storiche della citta di MelfiFirenze, sodi, 1866,
pagg. 178-179.

?® G. FORTUNATO, La Badia di Monticchig Trani, Vecchi, 1904.
ID., Il castello di LagopesoleTrani, Vecchi, 1902.
ID., Riccardo da Venosa e il suo tempbrani, Vecchi, 1918.
ID., S. Maria di Vitalba Trani, Vecchi, 1898.

? G. FORTUNATO, Badie feudi.., cit.

% G. Racioppi, Storia dei popoli della Lucania e della Basilicat®oma,
1902.

*% G. FORTUNATO, Badie feudi.., cit., vol. Il, pag. 162.
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2 vi, vol. Ill, pag. 152.

¥ P.Coco, cit., pag. 94.

% D. FORTE, cit.

* Rationes decimarum, cit., pag. 152.

% Suor M. SELLA di BETHLEM, cit.

% G. GeNTILE — V. BeLruccl, Il ciclo pittorico di Ripacandida Roma,
Centro "Incontri per l'arte italica", 1969.

® E. GaLLI, Danni e restauri a monumenti della zona del Vultuie
"Bollettino d'Arte", a. XXVI, 1932, pag. 321 e segg

% A. PrRANCI, Arte in Basilicata Milano, Electa, 1964, pag. 208 e segg.
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%9 Cfr. G. GENTILE — V. BELLUCC], cit., pag. 5 e segg.
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CAPITOLO SECONDO

LE STRUTTURE ARCHITETTONICHE

La chiesa di S. Donato, costruita a suo tempo sa balza di pochi
metri, a valle, verso est, nelle vicinanze immediati Ripacandida,
attualmente, circondata da abitazioni periferichietrova unita al paese.

La costruzione (fig. 1), di una sobrieta estremdlen@roporzioni e
nella forma, ha la facciata principale rivolta a[BAOVEST, il lato SUD-EST
addossato al convento, iniziato a costruire, cormappgamo, nel 1605; la
parete di fronte del vano absidale e occultata gyses intero da una
costruzione recente mentre il lato NORD-OVEST relbaro. (vedi Tavola
.

Nel 1913, la Soprintendenza di Monumenti di Calabe Basilicata
provvide a un rifacimento della facciata seriamestempromessa nelle sue
strutture portanti

Sulla facciata, che si conclude con un sempliceptino triangolare, si
aprono un portale rifatto in cemento intagliato #&amspo, anch'esso

timpanato, e due oculi ovali.
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Sul alto NORD-OVEST, si aprono due finestre rettallagi, in
corrispondenza della prima e della terza campaffegrecata da contrafforti in
cemento armato di sostegno ai pilastri della chiesaostruiti nel 1932 in
occasione del restauro di puntellamento promosskea ddoprintendenza ai
Monumenti di Calabria e Basilicata, dopo il terreimalel luglio 1936.

In corrispondenza della terza campata, si apre engta piccola porta
architravata. Il fregio che orna l'architrave e tjo geometrico, a griglia
sotto due sottili fasce diagonali.

Questa apertura laterale sembra sia stata pratina¢poca posteriore,
come lo dimostra non solo la stessa struttura esteril tipo di decorazione,
ma anche il taglio operato negli affreschi dellatganterna.

Sul lato SUD-EST, addossato al Convento, si aprsualochiostro due
finestre, in corrispondenza della seconda e tearapata.

Il vano absidale, quadrangolare, di dimensioni #almsente inferiori a
guelle delle campate della chiesa, a SUD-EST eaaffato dal locale adibito a
sacrestia; il lato di fondo &€ nascosto per metauda costruzione recente che
ne ostruisce quasi interamente la finestra, meiiticdo NORD-OVEST resta
addossato al campanile e ad una piccola costruzamech'essa recente.

La parte esterna della copertura della chiesa étaoted € stata

interamente rifatta in occasione di vari restauri.
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Anche l'interno della chiesa di S. Donato si préaaesstremamente
sobrio nelle linee architettoniche: tre campate cwoite a crociera rialzata,
impostata su pilastri con rudimentali capitelli,ua vano absidale anch'esso
coperto a crociera ma di dimensioni inferiori risfpealle campate; neanche le
dimensioni di queste ultime, tuttavia, sono ideh&cfra loro: la terza
campata risulta piu corta delle altre due; un aecogivale la separa dal vano
absidale, mentre due piccole porte si aprono unesovd'esterno, sul lato
nord-ovest, l'altra verso il convento, sul lato ogpo. (Vedi Tavola II)

L'ultima campata, attualmente isolata dal restoladehiesa, per la
costruzione ai primi del '700 dell'altare maggibrei pare avesse all'inizio le
funzioni di presbiterio, poiché il suo piano di lkeaesta, al livello dell'arcone,
sopraelevato rispetto al piano dell'intera navata.

| Francescani vi fecero costruire un piccolo corgnéo per il canto
comunitario dell'Ufficio, spostando cosi in avati celebrazioni liturgiche,
date le dimensioni ridotte dello stesso piano in ©wan avrebbero in alcun
modo potuto esserci il coro e Il'altare insieme.

Inoltre, con la costruzione del campanile, fu ritatdi maggiore
spessore, il muro nord-ovest dello stesso vanoprepabilmente, anche il
muro di fondo; intatto invece rimase il muro adiate al convento, che,

infatti, in alcuni sondaggi da noi operati, ha fda#® di essere coperto di
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affreschi. Questo conferma la nostra ipotesi cifoaiginaria funzione di
presbiterio della campata in esame.

Dei sei altari laterali, due solamente sono stasciati sul posto. Di
essi, come risulta dalle iscrizioni sovrappostep unstato eretto nel 1628
l'altro del 163%.

Gli altri altari sono stati rimossi nei restaurittiaeseguire nel 1952
dalla Soprintendenza ai Monumenti di Bari

I motivi strutturali e decorativi dell'altare dellparete nord-ovest,
quello eretto nel 1628, sono stati a loro voltaresi in unlavabo incassato
nel muro della sacrestia.

A proposito delle finestre della navata, si devegiaggere che esse
furono realizzate, o ampliate, in un momento susoes alla costruzione
primitiva, perché la loro apertura reseca gli asfrki delle pareti laterali.

Anche un'altra finestra grigliata mutila gli affieds della parete sud-est
della prima campata: essa comunica con la pardgrna del convento — lI'uso
di questo tipo di finestra e frequentissimo nelldese annesse ai monasteri
femminili — e fu aperta probabilmente dalla Suonarfcescane appena, alla
fine del secolo scorso, nel 1894, fu loro affidatoconventd di proprieta del
Comune di Ripacandida, dopo la soppressione debanuhita dei Minori

Osservanti nel 1866
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Il campanile, che, come si € accennato, & impost&tg. 2) sulla
parete nord-ovest, all'altezza del vano absidate/ahbase rastremata fino al
primo ordine e rivela un paramento murario a cosguadrati a vista, al
contrario dei muri della chiesa, attualmente intoata

Trabeazioni classicheggianti ripartiscono in piudioi l'alzato delle
superfici, animato lievemente da lesene e, neiihdt cornice, anche da
dentelli.

Due serie di monofore occupano il secondo e il dterdine. Una
cuspide piramidale ricopre la zona superiore, psiretta, in cui sono inserite
delle lastre scolpite a bassorilievo con un motg@ometrico a croce.

Nei pochissimi documenti che ci sono pervenuti nore alcun cenno
alla costruzione e all'esistenza del campanile;ciia solamente lo storico
francescano Fra' Bonaventura da Fasanquesti, scrivendo nel 1656,
racconta che i suoi confratelli del convento di Bonato a Ripacandida
dicono di sentire "suavissimum odorem... iuxta almaret campanile”, per cui
si ritiene che in questi pressi sia stato sepoltd8natello; ma l'accenno del
frate Bonaventura, anche se tanto vago da non pxuggerire alcuna valida
datazione, potrebbe essere consideratotarminus ante quemmel tentativo
di datare la costruzione.

D'altra parte, proprio partendo dallesame dellutstire, tipicamente
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cinquecentesche, del campanile, se si considerheailcarattere di area
di conservazione che rivela in diverse sue car&tiehe la zona in questione,
non ci sembra che si possa retrodatare la fondezidel campanile di S.
Donato ad un'epoca anteriore all'insediamento denoM Osservanti a
Ripacandida, agli inizi del secolo XVII.

Una lapide inserita nel muro esterno, in prossimitél campanile,
ricorda che esso fu restaurato nel 1952. Altra apeir consolidamento e di
riparazione e stata promossa dal Genio Civile diePaa nel 1963, dopo che
un fulmine ne aveva in precedenza compromessaalailgf’'.

Tra gli arredi e le suppellettili inventariate n@B05 dal Delegato
dell'Intendente di Basilicata Decio Lfdj si fa nome anche di un organo
lavorato in legno; quest'organo, dall'intaglio beco-settecentesco, tuttora
esiste ed e situato sopra l'ingresso principaldadethiesa. Anch'esso, come
pure il ballatoio che gli fa da sostegno, resecaiiin punti gli affreschi delle
pareti.

Che una chiesa dedicata a S. Donato sia esistiéadgrante il secolo
XIl, appare probabile se si teine presente che.ilD®nato ripacandidese
visse tra il 1179 e il 119§ e il nome, impostogli certamente non a caso, fa
presupporre una devozione locale per il S. Donagecevo, e quindi anche

una chiesa a lui dedicata.
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Non e facile asserire con certezza se la chiesaabdte stata
costruita molto piu tardi, quando l'architetturaivae aveva gia nella zona
del Vulture pio di un esemplare nelle costruzionvilc e militari; d'altra
parte, nessuna fonte accenna in alcun modo allzpdicquesta eventuale
ricostruzione.

Si potranno avanzare, con cautela, solo supposizioproposito.

Le fonti di cui disponiamo, come si e detto, noriospon accennano ad
una ricostruzione di S. Donato, ma non si occupamalcun modo di questa
chiesa per tutto il periodo che va dalla meta cided XIV secolo ai primi del
XVII*,

Questo potrebbe anche avvalorare l'ipotesi di unoge® di decadenza,
se non di disfacimento, della chiesa di S. Donasabito dopo che essa
venne, negli anni tra il 1316 e il 1325 sottrattl aiurisdizione vescovile ed
affidata ad un chierico nominato dal P&ba

Alla fine del secolo XIV, pertanto, si potrebbe faisalire la
ricostruzione della chiesa e la sua lenta rinasciégata fondamentalmente
alla realizzazione dei cicli pittorici a fresco.

Osservando, d'altra parte, anche con uno sguarduerfiaiale le
strutture piu antiche della chiesa, prive di quadsi elemento decorativo

plastico, e i muri dei pilastri — laddove la cadudall'intonaco ne lascia
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vedere le sovrastrutture — d'una fattura piuttosidimentale (Fig. 3 e
4), possiamo avanzare l'ipotesi che essi fosserstimgti sin dall'inizio ad
essere ricoperti con affreschi.

Il Gentile™ suggerisce rapporti tra le costruzione di S. Donatle
peregrinazioni di S. Guglielmo da Vercelli che mpgimi anni del secolo Xl
fondava in questa zona numerosi monasteri.

Ma non abbiamo alcuna prova che la chiesa di S.dDborsia stata sin
dall'inizio annessa ad un monastero, dal moment® d&ll'esame degli unici
due documenti medievali pervenutici, quello del 21& l'altro del 1325, non
risulta in alcun modo l'esistenza di un conventozidl testo della decima del
1325 parla espressamente di una chiesa solita fartepdella 'mensa
vescovile'® e quindi non affidata a monaci di alcuna congrégae.

L'analisi della decorazione pittorica, della quala seguito ci
occuperemo, e la presenza di particolari toni iopmadici — si veda ad
esempio ilS. Francesco che da la regola agli ordini da lui fortdao le
coeve raffigurazioni (Figg. 19, 19/a), tra le quah S. Francesco che riceve
le stimmate- rivelano tuttavia che nella nostra chiesa i Eestani erano gia
presenti nella prima meta del secolo XV.

Questo non solo ci illumina circa le vicende stbdacdel monumento,

ma ci permette — oltretutto — di accomunare la nogbne della chiesa e le
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sue strutture alla presenza degli stessi Francescanoscrivendone agli
ultimi decenni del secolo XIV — periodo al qualderiremo gli affreschi piu
antichi della chiesa — la fondazione.

Le strutture ogivali e lo stesso impianto della edda potrebbero,
pertanto, vagamente richiamare quelli non dissirdéila Basilica Superiore
di Assisi.

Ci appare superfluo, infine, tentare una ricostoms ideale — la quale
pensiamo sarebbe oltretutto arbitraria per la mamaadi qualsiasi elemento
significativo — del tempio originario a cui vannceglati i riferimenti

documentari del 1151 e del 1325.
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NOTE AL CAPITOLO SECONDO

' Archivio Soprintendenza ai Monumenti di BasilicaRotenzaCartelle S.

Donata
Z vi.
® Sopra l'altare & posta la seguente iscrizione:
D.0O.M.
IULIE VIRGINIS ET MARTIRIS SANCTISSIME
AUTOREM SUUM

INTERIUS EXTERIUSQUE REFERENTIS
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IOSEPH TERONI ET IULIA GUADIOSI
CONIUGES UNANIME RIPACANDIDE DOMINI
VENERANTUR
Pur non essendovi riferita alcuna data, si puoascoeivere il periodo dellA
costruzione dell'altare interno ai primi anni delcelo XVIII, analizzando
il testo di un'altra iscrizione posta sulla partedsovest della terza
campata, che accenna alla "immatura morte" detimaia Giulia Gaudiosa
nel 1716:
D.O.M.

D.IULIAS GAUDIOSA RIPAS CANDIDAE
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DOMINAE
CONIUGI ALTISSIMAE
PIETATE, PRUDENTIA, MORUM SAUVITATE,
CETERISQUE VIRTUTIBUS ILLUSTRI
QUAE IMMATURA MORTE PRAEREPTA
HOC CONDITUR TUMULO
IOSEPH TERONI
PERENNE AMORIS SUI AC LUCTUS MONUMENTUM
POSUIT

OBIIT DIE XI AUGUSTI

Nicola Tricarico - La Chiesa di S. Donato in Ripawd#ida - Anno accademico 1972 - '73



pag. 39

A D MDCCXVI
* Il testo della iscrizione posta sull'altare delpmrete nord-ovest & il
seguente:
AD MAIOREM DEI GLORIAM
HOC SACELLU DIVO FRANs DICAT,
ANTONELLI A TITO ET MAGDALENE SAPIAE EIUSs
UXORIS ERIGI CURAVIT FR MARCELLINUS

A BITONTO DIE | IAN MDCXXVIII

5

Il testo dell'iscrizione posta sull'alare dellarpte sud-ovest € il seguente:

JOANNES LAVRENTIUS
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LIOY ET FAUSTA ZELONA
CONIUGES PEOR DEVOTIONS

DEPOSUERUNT A.D. 1631
Archivio Soprintenda., cit., Cartella S. Donato.
Cfr. Cap. |, pagg. 13.14.
Cfr. Cap. I, pag. 13.
Fra' Bonaventura da Fasandyemorabilis Minoritica provinciae S.
Nicolai, Barii, apud Zenettum 1656, pag. 53.
% Archivio Soprintendenza, cit., Cartella S. Donato.

1 Archivio di Stato di Potenzd'lnventari', Cart. 1287, fasc. 66.
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2 Cfr. G.G. GORDANO, Cronaca di MontevergineNapoli, 1642, pag. 481 e
segg.

¥ Dal 1152, cioé, anno della Bolla di Eugenio Ifipo al 1325, anno della
Decima "Pro ecclesia S. Donati".

4 Cfr. Rationes decimarum lItalieae, nei sec. XIll e XI\puBa, Lucania,
Calabria, Citta del Vaticano, Poliglotta Vaticano, 1939,gpd 52.

® G. GenTILE — V. BELLuccl, Il ciclo pittorico di Ripacandida Centro
"Incontri per l'arte italiana", 1969, pag. 25,

' Cfr. Rationes decimarum, cit., pag. 152.
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CAPITOL O TERZO

LA DECORAZIONE PITTORICA

a)— Distribuzione topografica dei cicli.

L'interno della Chiesa di S. Donato & quasi pereiint ricoperto di
affreschi.

Sulle volte della terza e della seconda campatea saipinte le scene
delle 'Sorie del Genesj dalla Creazionéalle Storie di Giuseppe

Sulla volta della prima campata sono invece dipifitee storie di
GesU, dalla "Annunciaziong alla "Resurreziong della quale restano tracce
sulla parte alta del primo pilastro.

Anche la volta del vano absidale doveva certamerggere affrescata,
ma, come si € gia accennato, di questa parte deti@sa probabilmente il
muro sud-est & originario, mentre le altre parthnscstate rifatte forse agli
inizi del secolo XVII.

Sulle pareti della prima campata sono dipinti astia il "Giudizio' e a
destra I'Inferno’. (Figg. 1, 1la, 1b; 2, 2a)

Nella seconda campata, sulla parte destra, sonecanaffrescate le

"Storie di S. Antonio Abate e S. Paolo EremiitéFig. 48, 48a)
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Della decorazione pittorica sulla parete sinistrallal stessa
campata non restano che piccoli ed illeggibili fraemnti.

Nel registro superiore della parete sinistra dedaza capta vi € una
scena con santi religiosi e sante monache in perghiivolti simmetricamente
verso il centro della composizione (Figg. 19, 19aftualmente lacunose per
I'apertura di una finestra.

Nel registro inferiore della stessa parte, a des&raun"Pieta", e a
sinistra un"Santo diacono"e frammenti di un altr6Santo”. (Figg. 18, 17).

Nel registro superiore della stessa campata somintdi le scene di
cui, data la frammentarieta dei riquadri superstila genericita del racconto,
non siamo riusciti ad identificare I'argomente;udétavia evidente che si tratta
di una 'Storia di pellegrint. (Figg. 47, 47a, 47D)

Anche la parte destra del vano absidale & affrescdta alcuni
frammenti, che noi stessi abbiamo cautamente rigtortalla luce, vi € una
piccola e graziosastena di caccia (Fig. 49); accanto, un putto incluso in
un tondo sopra un cartiglio di pergamena; sottollantascia inferiore, una
scena -'ll sogno di S. Giuseppe"? certamente parte di un ciclo affrescato
nell'intera campata.

Se si rimuovessero il coro ligneo e l'intonaco d&lkera parete sud-est,

dello stesso vano absidale, si porterebbero alte laltre scene di interesse
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certo non trascurabile, ai fini dell'interpretazeodi tutta la decorazione
pittorica della chiesa.
Anche l'arcone ogivale avente funzione di arco rifade, tra la terza
campata ed il vano absidale, ed i pilastri su ¢uimposta sono decorati: vi &
dipinta una serie diSanti e Sante francescdne, nella parte alta, dePutti

tra nubi e corone di fiofi. (Fig. 50)

b)— Distinzione delle mani
L'intero ciclo pittorico, gia ad una prima osseriwa®, si rivela come

un'opera attribuibile a piu maestri distinguibilraoin base ad osservazioni

stilistiche e tecniche, ora, invece, — € il casd terdo ridipintore della
maggior parte degli affreschi — per la qualita firoppo scadente delle
pitture.

La maggior parte dei riquadri, infatti, &€ stataodtata, e, a volte,
completamente ridipinta, pregiudicando in tal mdddettura di tutta lI'opera
e, talora, la possibilita di porre confronti traiversi cicli della stessa chiesa,
per scoprire eventuali affinita o differenze ricardbili alle diverse mani.

Spesso dovremo pertanto analizzare soprattuttoiqudari elementi
formali o iconografici per formulare delle ipotesguando l'opera risultera

illeggibile per altri versi.
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La parte piu antica dell'intera decorazione pittardella chiesa ci
appare la scena deGiudizio", nella sua originaria stesura; prescindendo cioe
dal suo attuale stato. La maggior parte dei perggnaono infatti ridipinti e
la zona inferiore €& ricoperta da una cortina coundina guisa di zoccolo
basamentale. (Fig. 1a)

Alla stessa mano cui si deve la stesura originad& "Giudizio"
riteniamo che possa essere attribuito anchHafErno’; infatti in quest'ultima
scena i demoni raffigurati sono per molti aspetimiB ad alcuni dipinti nella
parte inferiore delGiudizio" sulla parte opposta. (Figg. 1b, 2)

Per quanto riguarda la rappresentazione Slariti' dipinti quasi tutti
sui pilastri della navata, e fuori dubbio che esisdebbano essere assegnati
ad un'unica maestranza, piu che ad un solo artista.

E cido appare evidente, oltre che per ragioni gidise, anche perché,
se ricorrenti appaiono i moduli iconografici e lelszioni tecniche, tuttavia
molto spesso e possibile cogliere i tratti piu sfigativi — che piu avanti
metteremo in evidenza — di una personalita domi@arglla maestranza e che
in essa si distingue.

Alla medesima équipe va probabilmente attribuitastena dei'Santi
religiosi e sante monache in preghiéradipinta nel registro superiore della

parte sinistra della terza campata. (Figg. 19, 19a)
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Ad un'unica scuola sono da attribuire anche [Btotie della
Creazioné, la decorazione a panneggio delle zoccolo basaatere le fasce
decorate a motivi cosmateschi e floreali a scanddrevolte della seconda e
della terza campata, dove identici sono i particeldecorativi a piccole croci
(applicate sia sulle veste dell'Eterno, senza pevalener conto delle pieghe
del panneggio, sia sulle fasce decorate della yo#iea rosette (anch'esse
applicate con lo stesso criterio sul panneggio aabccolo basamentale e
sulle stesse fasce della volta). (Figg. 22, 23)

Del resto appare evidente che linter&€i¢lo del Genesi ha un
carattere unitario (le pieghe aperte a ventagliollesuvesti di Noé
nell"Ingresso nell'arca (Fig. 33) e il gesto della sua mano destra, ripre
ripetuti quasi identici nella figura dellEterno Ilee"Creazione della Terra
(Fig. 22), lo confermerebbero).

Simile e anche il modo in cui le vesti del Creatarella "Creazione
degli uccelli e dei pesti(Fig. 24) e quelle di Noé nellaCobstruzione
dell'arca’ (Fig. 32) si modellano sul ginocchio, con piegliésposte a
ventaglio.

Altre identita sono evidenti tra l'altare del sdico nelluccisione di
Abelé (Fig. 30) e l'altro dipinto nel sacrifico dopo il diluvid (Fig. 34),

squadrati allo stesso modo e collocati su una batzziosa nella parte altra
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della scena.

Ma cio che piu conta & notare nell'interoiclo della Genesi oltre
all'uniformita stilistica, la sostanza di alcuni hgni compositivi: la
disposizione sovente a piani sovrapposti o in peafsimmetria; il criterio, di
ascendenza bizantina, di ingrandire le figure pnpaértanti rispetto a quelle
secondarie — la cosiddetfarospettiva inversq il paesaggio reso mediante
rocce frastagliate disposte a ripiani salienti. id si aggiunge la somiglianza
dei tipi fisionomici: i volti sono in genere roton@ resi plasticamente col
colore fuso.

Altre identita ci pare dover riscontrare tra letpite del 'Ciclo del
Genesi e quelle delle Storie di Gesl, nelle pochissime parti rimaste
immuni da ridipintura.

Un accenno a spartiti architettonici €& appunto hilsi
nellAnnunciazione'(Fig. 51); non manca anche qui una rosetta apicat
muro della costruzione come in altri riquadri dell8torie di Giacobb®é e
delle "Storie di Giuseppe(Figg. 38, 44).

Un altro frammento della decorazione pittorica amayia, come
suggerisce il Bellucéj & nella Nativitd" (Fig. 46): dove un suonatore di
zampogna ed alcune pecore al pascolo sussistona paite alta della scena.

Lo stesso personaggio e raffigurato, in una posieiodel tutto simile,
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nell™Incontro di Esau e GiacobBe

Queste considerazioni ci conducono ad ipotizzarer, guanto ce lo
permettono le parti scampate agli estesi rifacimeahe sia stata una sola
maestranza ad affrescare l'intera volta conSeéotie del Genes&ie le "Storie
di GeslU.

Le "Storie di S. Antonio abate e S. Paolo eremitkigg. 48, 48a),
anch'esse ridipinte in alcune parti, denuncianotipatari formali e di stile
non dissimili da quelli delle altre raffiguraziomiel "Genesi, come si puo
notare particolarmente nel riquadro raffigurante "l@ostruzione di una
chiesda (Fig. 48), dove impalcature e personaggi non appa affatto
diversi, nell'impianto e nelle proporzioni, da qluelipinti nella "Costruzione
della torre di Babel& (Fig. 35).

Ad un mediocre pittore secentesco appartiene inviecdecorazione

dell'arcone ogivale. (Fig. 50)

P ép ® oSS

Passiamo ora ad un'analisi piu accurata dei vafi.ci
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c)— Il "Giudizio" e I'"Inferno”

Il "Giudizio" (Fig. 1, 1a, 1b) e dipinto sulla parete sinisttalla prima
campata. La scena, che, come si € accennato, davesapare quasi l'intera
parete, e stata ricoperta nella zona inferiore adatlbccolo decorato a
panneggio, che lascia, a tratti, visibili alcunafmmenti non identificabili.

Anche la zona superiore & mutilata nelle parti calmta causa di un
altare che fu addossato alla parete — ora rimosso per l'apertura di una
finestra; la parte alta a sinistra e danneggiata@handalle strutture di
sostegno del ballatoio, su cui poggia I'organo asgate nel muro dipinto.

Danni non meno gravi sono quelli causati da unadandipintura.

Osservando molto da vicino alcune parti del dipjnt® possono
intravedere, sotto la ridipintura, alcuni segniatiti, quasi delle sinopie,
spostati rispetto ai contorni attuali, che ricondoo in parte al disegno
originario: anche i nimbi degli angeli appaiono tkpesso spostati rispetto
a quelli incisi a raggiera sul fresco.

E quindi evidente che il ridipintore ha operato ¢ado scarso conto
della composizione preesistente, o, addirittura moahdo del tutto

I'impostazione della scena, quando la pittura owagia era poco visibile.
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Questo ovviamente pregiudica ogni tentativo di ueét che
prescinda dal ritocco successivo e che sia attelediih ogni senso.

Ad una prima osservazione la scena potrebbe farsaen alla
rappresentazione deParadisd. Se si guarda solo la scena superiore, infatti,
guesta interpretazione diventa plausibile, poiahé&ssa é raffigurato il Cristo
seduto in un ampio trono (dalla solida struttunaida dei pittori toscani del
Trecento), con ai lati gli angeli disposti in pitegistri, che pregano o
suonano i piu svariati strumenti musicali.

La presenza, nella zona inferiore, di qualche demaa nella parte
opposta, di una schiera di anime che vengono, ad ath una, vestite da un
angelo di una tunicella bianca, ci fa pensare a'gindizio®, in cui tuttavia
I'impianto € modificato rispetto a quello tradizeda — qui i beati sono dipinti
a sinistra del Cristo e non alla destra —; ma n@anaoa nella parte centrale la
scena di S. Pietro che accompagna un'anima alla porta delrdhaso’,
molto simile a quelle raffigurate neiGludizi® di S. Maria del Casale a
Brindisi e S. Stefano a Sol€eto

Sulla parete opposta é dipintoltiferno" (Figg. 2, 2a).

Abbiamo attribuito alla stesa mano delGitudizio® anche questa
rappresentazione.

Cosi come oggi appare, essa risulta disorganica imgrecisa
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nellimpostazione, se si esclude la zona centralpesore in cui e
raffigurata, con mura merlate ed alte torri, la t€@itdi Dite, che funge,
nell'intero affresco, da unico punto di riferimendella composizione; il resto
e tutto uno svolazzare di diavoli con i dannati lgagrinfie.

Nella parte sinistra si nota un mostro a sette éedit colore verde
chiaro, quasi acquerellato, poco curato nel disegmi particolari; piu sotto
e Lucifero, enorme nelle dimensioni e mostruosotreavolti ed & nell'atto di
divorare tre dannati che fuoriescono dalle sue becd-ig. 2a)

Un particolare notevole € costituito dalle scrigeste vicino ad ogni
diavolo, che ne indicano il nome, nello stesso tengpudono alla pena che
ciascuno é incaricato di eseguire.

Un espediente vagamente simile e adottato nel @iadaffrescato
nella chiesetta di S. Stefano a Soletqui perd sono i dannati a reggere tra
le mani un cartiglio su cui e scritto in nome de¢stiere che ha dato loro

I'occasione di peccare.
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d)— il "Ciclo dei Santi"

Un'altra maestranza, come si € accennato, ha diplat serie dei
"Santl' sui pilastri e sulla parete sinistra della texzampata.

Alla stessa si deve attribuire |aMorte" (Fig. 3) affrescata sul secondo
pilastro sulla faccia contigua alla parte destrdadprima campata.

La "Morte" & rappresentata come un corpo scheletrico nude ch
brandisce una grande falce, la cui lama, come bnih alcuni santi negli altri
riquadri, sconfina oltre la zona delimitata dallangplice cornice a finto
incasso.

Tra i suoi piedi sono i cadaveri di ogni classe iate; tra cui Si
distinguono un Papa col triregno, un cardinale advescovo.

Sul lato sinistro del pannello c'é una scritta: YSIO LA MORTE
CRODELE... (il resto non e leggibile).

Questo ci fa pensare che, come le scene d@lmrie di Gesl, cui
nella ridipintura furono poste delle didascalie,ale quali accenneremo in
seqguito — anche questo riquadro sia stato ridipint@ infatti qualcosa di
grottesco nei particolari del disegno, come nedpie nelle mani dellavorte
e nei cadaveri dipinti nella zona inferiore delu&gro.

Questi ultimi, accatastati sono marionette tra edyi della Morte,
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denunziano nel loro disegno sommario e rigido uoarsa articolazione
che li pone molto vicini ai dannati ridipinti nelcena dell’ Inferno’.

Il triregno che uno dei morti ha sulla testa poetglve a ritardare oltre
la meta del XV sec. la esecuzione del dipiatma, con molta probabilita,
possiamo attribuirlo al tardo ridipinotre.

Il tema della morte, ripreso qui a S. Donato, noaffatto nuovo nel
repertorio iconografico medievale. Esso riecheggvariandone il motivo
contenutistico, il tema dedontrasto dei vivi e dei mortigia presente a Melfi
nella Cripta di S. Margherita (Fig. 3a) e ad Atrella Cattedrale, e poi
ripreso in una variante che potremmo ritenere piosgima alla formula di S.
Donato, nella Memoria di Francesco da BrignalgFig. 3b), un bassorilievo
ora a Napoli nel museo di S. Martino, dove ai pidduna‘'morte falconiera'
— anche qui rappresentata non da un vero e progoheletro, ma da un corpo
rinsecchito, su cui sono ancora visibili la pelld ecapelli — vi € lo stesso
accumularsi dei cadaveri tra cui vescovi e cardinal

Ma nellesemplare di S. Donato e venuto definitieate meno |l
motivo del "contrasto"’, per porre l'accento sulla solaesorabilita della
morte, tema ben lontano dalla cultura laica federiciarmdla quale pare
possano ricondursi le raffigurazioni di Melfi e ditri® riprese poi, con

qualche variante, nellavlemoria di Francesca da Brignalé
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Un'altra didascalia e scritta sul riquadro postbitu al di sopra di
guello in esame, sul peduccio della vela cu cuipinda una ‘Sibilla": LOMO
VOLE ESSERE FORTE CONTRA LA ... [MORTE].

Questo prova ancora una volta che il dipinto in gfine é stato
ritoccato, poiché, non essendo sufficiente lo spaa disposizione, |l
ridipintore ha preferito collocare la seconda framd riqguadro piu vicino,
anche questo da lui ridipinto.

Sulla fronte dello stesso pilastro € dipinto u®. "Antonio da Padova
(Fig. 4). Questa é certamente una delle meglio eovete fra le immagini dei
santi.

Il santo € rappresentato secondo l'iconografiaqutnune; ha un libro
chiuso nella mano sinistra ed un giglio nella dastil capo, scoperto a
un'ampia tonsura, € leggermente inclinato e lo sgoaivolto con dolcezza
verso il libro dei Vangeli.

[l volto rotondo e reso plasticamente col coloresdy le mani
oltremodo curate nei particolari, le pieghe delosaittenute insistendo, piu
che su linee incisive, su lievi sfumature di colm®uro, conferiscono a tutta
la figura un aspetta@ortese accentuato dal leggero spostarsi in avanti della
gamba sinistra.

Nello stesso pilastro, sulla faccia attigua allartpadestra della
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seconda campata é dipinto u8dnto vescovo(Fig. 5).

Discreto appare lo stato di conservazione del dqin

Il santo, rivolto leggermente vero destra, € raffigto in abiti
vescovili ed indossa un ampio piviale rosso, chegtso intorno al collo, gira
ad ansa sulla destra benedicente alla latina, daparte, e, raccolto per un
lembo sull'altro braccio scende con profonde e tupe pieghe fino ai piedi
seminascosti del camice bianco, dove, quasi cotuegismo si infittisce il
panneggio.

Notevole € l'insistenza con la quale il frescanteltiplica le sinuosita
del bordo del piviale, con un accentuato gusto lpelinea decorativa ed una
sensibilitd coloristica evidente, nellaccostamerdella tinta del manto a
guella del risvolto: caratteristiche peculiari dinai personalita ben distinta
operante a S. Donato.

Sulla faccia del terzo pilastro attigua alla pareéestra della seconda
campata, é affrescato usdnto francescaro(Fig. 6).

Il dipinto € molto rovinato; in esso pero si puotace un accenno a
strutture architettoniche nello sfondo della figuiene; particolare che nel
"Ciclo dei santi e presene solo in questo pannello.

Il santo, benedicente, ha nella sinistra un libpedo su cui € una

scritta orami illeggibile.
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Anche il volto, diversamente da quello degli akenti, appare piu
disegnato negli zigomi, quasi triangolare.

Sulla faccia dello stesso pilastro, attigua allagia destra della terza
campata, in un riquadro di altezza inferiore, éimtip un"S. Paolo eremita”

Il santo e rappresentato per tre quarti della dtezaa, fino alle cosce,
e indossa il caratteristico abito degli eremiti iamwi intrecciati; tra le mani
ha un bastone col manico ad 'U', anch'esso debfladgrafica bizantina del
santo, e un rosario.

Il volto, sfumato, dal rosa pallido al bruno, e amoiciato dalla incolta
e stilizzata capigliatura e dalla lunga barba, wlto leggermente in basso a
destra.

Sulla faccia del quarto pilastro, attigua alla parelestra della terza
campata, é dipinto unS. Stefan® (Fig. 8).

Rivolto di tre quarti a sinistra e raffigurato cama pietra sul capo
sanguinate. Il santo, dal viso rotondo e roseoo&%h una dalmatica verde
fortemente segnata nel panneggio, certo dalla mdtipa, con pennellate
scure; in una mano ha la palma del martirio, nktgail libro dei vangeli.

La parte inferiore, dal polpaccio in giu, € andatampletamente
perduta.

Sulla fronte dello stesso pilastro & dipinta uisa Lucid (Fig. 9).
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La figura e nettamente frontale. La santa, sorridee con lo
sguardo fisso, regge nelle mani i simboli del maoti nella destra ha un
lungo pugnale e nella sinistra una pisside nellalgusono i due occhi;
indossa un mantello giallo dal risvolto verde sopra veste color vinaccia.

Anche questo riqguadro e tagliato nella zona infexjolimmagine,
comunque, appare chiaramente ridipinta quasi pearm

Sulla fronte del questo pilastro é affrescato @arfitoVescov (Fig.
10). Raffigurato in una posizione nettamente frdmtacon una grossa
chierica, lo sguardo fisso e la barba corta edcarata, benedicente sempre
alla latina, il santo indossa una casula rossausa tunicella gialla ed un
camice bianco che copre quasi interamente i piedila sinistra ha un
pastorale che attraversa in diagonale quasi tuttimuadro.

Mediocre € lo stato di conservazione del dipinto.

Sulla faccia dello stesso pilastro, attiguo allagia sinistra della terza
campata, é dipinto unSan Biagid (Fig. 11).

Rivolto di tre quarti verso destra, il Santo, amdso benedicente,
indossa gli abiti pontificali: la mitria, una casylsulla quale sono appena
visibili tracce di colore verde, una tunicella deakd un camice.

Nella sinistra ha lo strumento del martirio (al s@anmartire fu

strappata la pelle).
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Se si fa eccezione per la zona superiore, il re&lodipinto appare
lacunoso: non sono piu visibili parte dei colordel panneggio.

Sulla faccia del sesto pilastro, attigua alla parstnistra della terza
campata, in un riguadro che occupa solo la parteesore del pilastro, e
dipinto un 'S. Onofrid (Fig. 12), nella tradizionale immagine di un erigan
ricoperto solo della sua lunga barba e dei capelli.

Tra le mani, di una grazia particolarissima nelediso, ha un nodoso
bastone, che anche qui attraversa in diagonal® tiitiquadro, e un rosario.

Il volto, incorniciato dalla incolta capigliatura @alla lunga barba, e
sereno, ma le pesanti occhiaie e la fronte acdiglla rappresentano come un
penitente.

Particolare & la decorazione a broccato del fonde & noi pare sia |l
risultato della ridipintura.

Sulla faccia dello stesso pilastro, attigua allargta sinistra della
seconda campata, é dipinto u8."Giovanni Battista(Fig. 13), cui il modulo
accentuatamente allungato della figura conferisadipolare eleganza.

L'affresco € tra i piu elaborati di tutta la seee particolarmente nel
complicato panneggio del mantello verde dal riswoltosso, rivela una
tecnica disegnativa nient'affatto artigianale, eallomina ancora una volta nel

tentativo di cogliere i tratti particolari di unaepsonalita specifica, che si
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distingue tra le altre nella maestranza per l'iresiga compiaciuta dei
ritmi lineari e la preziosita del colore (notevade non solo I'abbinamento dei
colori del manto e del risvolto, ma anche l'espathke peraltro non comune,
di far passare un lembo del mantello sotto il piedstro per continuare fino
al bordo del riguadro I'elegante fluire delle linéel panneggio).

Il santo, il cui volto segnato é circondato dai eHlipincolti — ma non
stilizzati come nella iconografica tradizionale stendenza bizantina — e dalla
corta barba, ha il capo leggermente inclinato; amelestra ha un cartiglio su
cui attualmente non e leggibile alcuna scritta,om ¢a sinistra indica in alto
verso un piccoldagnus dei'.

Sulla faccia del settimo pilastro, attigua alla @& sinistra della stessa
campata, € unS. Lorenzbd (Fig. 14).

Nella destra ha una piccola graticola, simbolo dwrtirio, e nella
sinistra un libro aperto; il volto, rotondo e rosebleggermente rivolto verso
destra; € vestito di una pesante tunicella rossa/edperaltro non sono piu
visibili i tratti del panneggio; un camice bianc@apre interamente i piedi,
dove invece le pieghe si fanno aggrovigliate edsei

In basso, a destra, appena visibile, & una picoantaagine di orante;
certamente il committente del pannello, come sugpanche il Bellucéi

Ma la massima prova delle sue capacita l'artigta ata nel riqguadro
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raffigurante 'S. Francesco che riceve le stimmatdipinto sulla fronte
dell'ottavo pilastro.

La chiara impostazione dei diversi piani prospdttae I'equilibrio
compositivo, nella distribuzione delle immagini,nfeo di questa scena una
delle piu belle varianti del tema tradizionale.

[l santo, con le mani alzate fino alle spalle e cipo ripiegato
sensibilmente all'indietro, & in ginocchio in unteggiamento complicato; al
ginocchio poggiato appena per terra ed al bustagdegente arretrato si
contrappone le gamba sinistra alquanto divaricappoeata in avanti: questo
conferisce alla figura del santo una tensione paftére che traduce con
espressivita i pochi attimi del miracolo.

Ad un osservazione piu accurata non possono sfegg@anche i tratti
duri e marcati del volto allungato e leggermentéodee.

Elementi questi che apparentano alla lontana i mediistici del
Nostro con quelli adottati nella chiesa di S. Catera Galatina (si vedano ad
esempio i particolari del volto nellaPteghiera di S. Gioacchifdodel "Ciclo
mariologicd'®.

All'atteggiamento dinamico e teso del santo fa casto evidente la
figuretta composta e serena del frate Leone intemtmeditare sul vangelo

(Fig. 15b), ed anche il paesaggio roccioso, a npisalienti, quasi deserti,
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dove tra i monti in lontananza si vede una chiesett

In alto a destra e il Cristo rappresentato comecherubino (Fig. 15c)
con ali di fuoco, a cui si rivolge lo sguardo dahso.

A parte gli elementi iconografici e I'impostaziodelle scene, tipici di
molte pitture del genere e diffusissimi nel secVXliquello che a noi preme
porre in risalto e proprio il particolare atteggiamo teso edi sorpresa
presente nel S. Francesco"del quadro in esame: una caratteristica che lo
avvicina alle figure di ascendenza grottesca.

Il frescante, dalle raffigurazioni di Giotto (adesspio quella di Assisi,
nella basilica superiof& e l'altrd" ora al museo del Louvre) e da quelle di
Taddeo Gaddf e del Lorenzetti — o di un suo allieVe- (anche quest'ultima
ad Assisi, nella basilica inferiore) ha potuto ter il particolare
atteggiamentaimanizzanteali tensione e sorpresa.

L'impostazione della scena non é lontana neanchegukdla adottata
nel dipinto — sempre unS' Francesco che riceve le stimmateattribuito ad
un "maestro delle tempere francescane", forse ®idirimina; tuttavia il
riguadro in esame sorpassa, certo, i canoni "paspei” che avevano
ispirato il dipinto napoletand.

Sulla faccia dello stesso pilastro, attigua allagta sinistra della prima

campata, € dipinto un altroS" Antonio da Padova (la ripetizione
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delllimmagine del santo si puo giustificare suppwod@ piu committenti
devoti allo stesso santo).

In questa immagine per0 manca la grazia e l'equdilcompositivo
notati nel 'S. Antonid del primo pilastro (Fig. 16).

Qui il santo ha il viso marcato plasticamente neggiomi e nel mento;
il volto e triangolare e sproporzionato rispettolealspalle ed all'intera
persona; il saio in vita riallarga a campana vers@iedi sensibilmente
divaricati.

Altre immagini di santi, della stessa mano, songirdie sulla parete
sinistra della terza campata: in un riquadro, negistro inferiore della
parete, € unSanto Diaconb (Fig. 17), vestito di camice e tunicella e con un
libro nella sinistra ed una penna nella destra.

Poco visibile sono i lineamenti del volto e le piegdella tunicella;
particolarmente elaborate sono invece quelle diaegrsul camice che ricade
per terra sui piedi semi-nascosti.

Accanto a questo e un altro santo quasi interamemteperto
dall'altare addossato alla parete, e pertanto dlileite.

Lacunosa appare anche unRiétd' (Fig. 18), dipinta alla destra dello
stesso altare.

Ben visibile & la Vergine dalla vita in su: ricoparcon un manto scuro
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su cui contrasta il biondo dei capelli, la Madonma le braccia aperte;
ma piu che un gesto disperato, il suo € quello mA madre rasserenata che
contempla il suo figliolo.

In basso a sinistra si vede una parte della testaedu che posava con
I'intero corpo sulle ginocchia della Madre, secondliconografia
settentrionale.

Nel registro superiore della parete, sono dipintSanti religiosi e le
sante monache in preghi€rgFigg. 19, 19a).

Il vasto riquadro e mutilo della parte centrale; mai in base ad un
confronto che ci sembra abbastanza attendibile"&olFrancesco che da la
Regola agli ordini da lui fondati gia nella sala capitolare a S. Lorenzo in
Napoli, possiamo avanzare l'ipotesi che anche questena possa essere
riferita allo stesso tema iconografico; d'altra t@aroltre all'impostazione che
e la medesima, € visibile nella zona destra unaasaon le braccia protese,
appunto, crediamo, nell'atto di ricevere la Regola.

Oltre la consonanza iconografica e compositiva, deive notare,
nell'affresco di S. Donato, una maggiore scioltezzampositiva, dove gli
elementi prospettici, nell'affollamento dei persgga risultano meno
schematici, e i volti, per quanto ce lo concedegdeca visibilita del dipinto,

trattati con maggiore vivacita.
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Si puo quindi ritenere che il Nostro abbia guardatlo dipinto
napoletano, (datato da Bolognal 1340 circa ed attribuito ad upittore
napoletanoj elaborandone gli stilemi e conferendo all'inteszamposizione
una impostazione meno rigida e piu elegante (srduihgruppetto dei frati a
sinistra).

Abbiamo attribuito ad un'unica maestranza l'inté@iclo dei santi ed
abbiamo messo in particolare rilievo le carattecis¢ piu salienti di una
personalita specifica dominate nella équipe.

Dagli scarsi confronti che sinora abbiamo potutopmorre, in relazione
ad alcune immagini ed in base ad una sommaria vag&ne degli elementi
stilistici e tecnici, non ci sembra di poter dulsgache la maestranza operante
a S. Donato nelCclo dei santl avesse piena conoscenza dei fatti artistici
verificatisi a Napoli, dove, dagli inizi del sec.I\X operarono intensamente
le scuole senese e giottesca.

Tuttavia non sono assenti, nelle figurazioni or atascritte, alcuni
moduli iconografici di ascendenza tardo-bizantirenzi basiliana se si
considera che essi furono per lo piu adattati nddeorazioni pittoriche delle
chiese rupestrdisseminate anche in Puglia e Lucania.

Questa, per cosi dire, contaminazione tra modubnayrafici e

stilistici bizantini e toscani (in generale), cirpeette di accostare il ciclo
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pittorico in questione anzitutto con quelli non simili presenti in area
salentina e precisamente a S. Stefano di Soleto @agerina a Galatina.

Particolarmente interessante al nostro propositinfétti la serie dei
santi affrescata nella zona inferiore delle padstila chiesetta di S. Stefalfp
dove, se sono ancora presenti gli stilemi bizantioome nelle posizioni
nettamente frontali e nel panneggio, a volte in@se lumeggiato, di alcune
figurazioni, non mancano, d'alra parte, decisivic@stamenti alla pittura
napoletana del '300, come nel plasticismo dei yattenuto col colore fuso,
ed in genere in quel processo di caratterizzaziobherna delle immagini che
ne umanizza e ne ammorbidisce le espressioni esdlmntana decisamente
dalle astratte rappresentazioni di marca bizantoeatteri questi ultimi che
ritroviamo a S. Donato, dove la componente bizamtppare ridotta a pochi
elementi iconografici.

Questo pone il Ciclo dei santi di Ripacandida in una fase piu
avanzata — non facciamo alcun riferimento al profdecronologico — di
quella a cui appartengono gli affreschi di Solefwer( i quali il ToescHd
propone una datazione alla meta del secolo XV) d¢ebcesso di
‘debizantinizzazione' della pittura medievale diglia meridionale.

Nelle figurazioni dei Santi' in S. Caterina a Galatina (si vedano per

esempio i santi nel primo sottarco di sinistra e"8. Antonio Abate
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nell'ambulacro destro; laMadonna dell'uccelld, "S. Giovanni Battista

e "S. Leonardo Abate nella navata destra; urS" Francesco d'Assisinel
secondo sottarco della navata sinistriamoduli stilistici bizantini, pur se in
forma meno accentuata che a Soleto, sono ancorsepte

Non si puo d'altra parte fare a meno di porre irsaltio le
differenziazioni tra l'area vulturense e quellaesdina dove, piu che un
risveglio bizantineggiant®, nella prima meta del secolo XV & ancora una
tenace conservativita di moduli iconografico-stiis bizantini, che trova
giustificazione in antichi legami etnico-cultur@lon Bisanzio.

Altri confronti potremmo proporre con le piu tardeéecorazioni
pittoriche delle chiese rupestri di Puglia e Luaani

Stilisticamente affini alle nostre sono le figuraai dei Santi nella
cripta di S. Croce ad Andria (si vedano le immagini 8i 'Dorotead e S.
Leonardd sui fianchi dell'arco di accesso alla navata cale™, dove se non
@ assente "un richiamo a schemi bizantini del "260'tuttavia & facile
riconoscervi l'apporto determinante della cultuemesse-napoletana.

Discordi sono i pareri degli studiosi nel propourea datazione per gli
affreschi dellacripta, ma il piu attendibili pare sia il giudizio delMedea che
ritrova negli affreschi "uno stadio d'arte piu arzato e piu libero da forme

tradizionali, non anteriore al XV secofg"
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Allo stesso periodo la studiosa fa risalire glira8chi dellacripta
della Favana a Veglfé (ancora nel Salento); che, pure se pil elememelia
tecnica pittorica, nello stile richiamano certamengli stessi orientamenti
senesi (si vedano per esempio 8."Stefanq il "S. Antonio da Padovae il
"S. Francesco che riceve le stimm&fe

Da ultimo, nella Lucania, evidenti analogie sonscantrabili nella
chiesa rupestre di S. Barbara a Matera, nei riquadffiguranti una S.
Barbara' e una Vergine col Bambint®.

Distinti dal resto della decorazione pittorica @etlhiesetta per il "loro
carattere cortese e una tecnica miniaturistica'alevrage de Lombardieé
che eseguiti da un artista" certo al corrente ddiap angioino che trionfava

a corte, non dovrebbero datarsi oltre il secondadedel XV secolé’.
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e)— | "cicli storici"

Le volte delle tre campate della navata sono ripailbngitudinalmente
da fasce decorate che sottolineano le strutturevadigidella copertura,
simulando a volte veri e propri costoloni.

Alcune fasce, nella seconda e terza campata, ptasen una
decorazione vagamente cosmatesca, a tessere dipiss® e nere su fondo
bianco, interrotte a tratti da clipei crociati o dasette; altre fasce, nelle
stesse campate, sono invece decorate con sobrivimiddreali, anche qui
rossi e neri su fondo bianco, racchiusi in spargiéiometrici a losanghe e a
triangoli.

Nella prima campata le fasce sono dipinte con motégetali a racemi
di citi, talora a nastri tortili.

Altre fasce a finto rincasso (almeno originariam@ntsuddividono
orizzontalmente e verticalmente in piu riquadri dengole vele e le pareti
della seconda e terza campata.

Le varie scene della volta della terza campatdtdtie del Genesd) si
susseguono in senso orario, prima nei registri sope e poi in quelli
inferiori; identico e il criterio adottato nelleta¢ due campate.

Le "Storie del GeneSsiiniziano sulle due vele A e B (vedi tav. I)
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contigue all'arcone ogivale e terminano nel regisimferiore della vela
indicata con M, tra la prima e la seconda campa¢a;Storie di Gesl,
invece, hanno inizio nelle vele Q ed R contiguaglarte di controfacciata e
procedono nella direzione opposta.

La prima scena del "Genesi", dipinta sulla vela A&l rregistro
superiore, raffigurdDio che separa la luce dalle tenebre e crea un ilane
per il giorno ed una per la notte(Fig. 21).

L'Eterno e rappresentato frontalmente con lo sgoadislso, dalla vita
in su su una nube, e con le braccia aperte tralé & la luna: un gesto che
indicherebbe appunto la separazione della lucesda&lhebre. Sotto di Lui una
colomba aleggia sulle nubi tra le quali sonnecahma testa umana, forse la
terra.

C'é qualcosa di arcaico in tutta la scena che nderdena
I'impostazione facendola vicina per molti versi aetje delle "deésis"
bizantine; ma qui c'e in piu una vivacita aneddatidi marcato sapore
popolareggiante, che riecheggiando il testo biblisd vedano i particolari
della testa umana tra le nubi e della colombg)ustifica I"'impegno storico"
intravisto dal Prandt nella tessitura dell'intero ciclo.

"La creazione della terra (Fig. 22) e dipinta nel registro superiore

della vela B.
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Il Creatore, dalle guance rosee e sfumate, gli osoltchiusi, il
mento prominente nella lunga barba bianca, € idipileggermente piegato in
avanti e vestito di ricchi paludamenti decoratiiacple croci nere (identiche
a quelle delle fasce della volta) e a palmette epska tra le mani un
compasso di cui si serve per misurare la terra.

Quest'ultima, piatta e frastagliata, € inseritaitvari strati dell'aria.

Anche S. Caterina di Galatina il "Pittore del Geitiemlla "Creazione
della luce', dipinge la terra inserita fra gli strati delia? ma qui a S.
Donato, diversamente che a Galatina, la figura'@edkno, pur se riprodotta
in un atteggiamento che non ha nulla a che vederele figurazioni del Dio
pantocratore, rimane tuttavia dominante rispettla alnmagine della terra,
rappresentata in piccole dimensioni ed ancora coama superficie piatta e
galleggiante sulle acque.

Questo determina ovviamente un contrasto — cheeradrritornare in
forme ancora piu vistose in altri riquadri — tracedi moduli iconografici e
nuovi orientamenti stilistici.

Ben conservata € la scena successiva, dipintaaggstro della vela C:
"La creazione delle piante e delle stagitfFig. 23).

L'Eterno, benedicente, vestito degli stessi ab&carati, € seduto su

un trono appena abbozzato in una mandorla sormdtdue angeli. Di fronte
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a Lui e la terra, fra gli strati dell'aria, e il lsoe la luna che le girano
intorno con un corso preordinato e regolare.

In alto all'orizzonte, su montagne frastagliateigiani salienti, sono
dipinti alcuni alberi.

La "Creazione degli uccelli e dei pe&diFig. 24) e dipinta nel registro
superiore della vela D.

Anche in questa scena I'Eterno, benedicente, éresmgmtato in una
mandorla con lo sguardo rivolto alle creature, mergli angeli gli sono alle
spalle.

Sulla terra e nel mare sono gli uccelli e i pesbpinti, i primi, con
particolare cura, e differenziati nei loro carattgpecifici.

L'impostazione della scena si rifa in tutto a veictloduli iconografici:
la stessa distribuzione delle figure & gia presergiemosaici di Monreaf&.

Tra le scene successive e l@réazione della donrfa(Fig. 25) nello
scomparto centrale del registro superiore della\Fel

La scena, vivace nel suo dispiegarsi, appare tidtadipinta in alcuni
particolari (si veda il capo ed il manto dell'Ete)n

L'Eterno tiene tra le mani quelle di Eva che, conedla iconografia
tradizionale, fuoriesce dal costato di Adamo, charecchia per terra, in una

posa a dir poco tormentata.
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La scena del Peccato dei Progenitoti(Fig. 25) & dipinta nello
scomparto di destra dello stesso registro.

Adamo ed Eva sono nel giardino dellEden, circondda un recinto
merlato, da cui sgorgano i quattro fiumi della gerPishon, Ghihon, Tigri ed
Eufrate (torna ancora qui la fedelta al testo loib)i

Le loro figure, impacciate e rigide, appaiono quemsiorniciate da tre
alberi, interamente ridipinti; attorcigliato ad urdi essi, sulla destra, é il
serpente con, appena visibile, una testa di domitla 6tesso modo, secondo
la iconografia tradizionale, il serpente é raffigts anche a Galatina, nella
scena dellaVergogna dopo il peccatd".

A questo riquadro fa seguito quello raffigurante"\aergogna dopo il
Peccatd nel registro superiore della vela F (Fig. 26).

La scena é rovinata per l'umidita; completamentatteé sono le figure
dei progenitori e le mura dellEDEN.

A sinistra, in alto, il Creatore esce veloce e noiciaso dalle nubi: un
particolare ripetuto nel riquadro raffigurante Idledizione di Caind (Fig.
31); ma nella scena in esame, le pieghe dei paeltiEderno sono trattate con
pennellate incisive e rigorosamente a spirale.

Molto lacunose e completamente ridipinte sono lengc successive

sulle vele G ed A: Cacciata dal Paradiso Terreste"Il lavoro dell'uomo e
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della donnd e una scena che potrebbe rappresenta@éamo ed Eva
alla sera dopo il lavord

Un brano superstite € nella parte inferiore ddlifod scena: due figure
di animali, un cavallo ed un bue, trattati con paotari vivacita disegnative e
naturalistiche che contrastano certo con il resgtiadraffigurazione.

Nel registro inferiore della vela B é iBacrificio di Caino e Abele

| due fratelli sono presso un altare, rudimentalellen strutture,
sormontato da una piccola e grottesca figura didefortemente contornata
in neretto ed in parte ridipinta.

Abele ha tra le mani, appena visibile, un piccolpnallo che sta per
offrire al Creatore; Caino brucia delle fascine g#duoco di queste gli si
rivolge contro, costringendolo ad un movimento lowsquanto impacciato
della testa.

L'impostazione della scena, come anche quella dalleccessiva,
riprende di peso, anche se certo non direttamegteella dei mosaici di
Monreale negli stessi episdfima negli affreschi ripacandidesi i personaggi
non hanno piu l'astratta stereotipia bizantina: mé& frescante un impegno
"espressionistico” che certo sorpassa i limiti deitonografia tradizionale
per inserirsi in una temperie culturale, fondamémente legata, piu che al

sentiero aulico della corte angioina, alle istatipgche di un gusto popolare.
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Nella scena successiva delldccisione di Abelé (Figg. 30, 30a),
e stato messo in evidenza lo sforzo di Caino nelpice suo fratello e
l'accasciarsi al suolo di quest'ultimo, mentre medtesso istante vola al cielo
col sangue l'anima della vittima, rappresentataidgiccolo nudo.

Un particolare che potremmo ancora notare in questiono riquadro
e il modo, tormentato e complesso, di divaricaregkembe, non dissimile,
anche se piu sommario nel disegno, da quello notatlo"S. Francesco che
riceve le stimmate Ripreso dalla stessa scena del&ifmmaté (Fig. 15) € il
ripiegarsi, fortemente all'indietro, del capo di i@ nella scena della
"Maledizione di Cainb (Fig. 31) dipinta nel registro inferiore della laeD;
dove appare ancora una volta la figuretta dell'Bterche fuoriesce
minaccioso dalla nube.

Hanno termine qui le Storie della creaziorecui fa seguito , nei
riquadri successivi, leStorie di No&.

Nel registro inferiore della vela E, infatti, & ed6cata la Costruzione
dell'arca" (Fig. 32). Noe, dall'alto, seduto su un tronorigke i lavori e si
rivolge col gesto e lo sguardo ad uno dei costriftognuno di questi e
intento alla sua mansione particolare: c'é chi iodh e fissa le intelaiature,
chi sgrossa le travi e chi, in tunicella succinta Javori piu pesanti.

In alto, su un ripiano, brucia la pece in un grossre ansato.
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La composizione si articola in piani sovrapposgi;dimensioni dei
personaggi sono, secondo i moduli bizantini, legatia loro importanza:
enorme, rispetto agli altri, € Noé, solenne neltgee nell'atteggiamento
simile a quello del Creatore dei precedenti riquadminuti, a volte
grotteschi, sono invece i personaggi addetti aotapiu pesanti.

Simile & l'impostazione adottata nelligresso nell'arca (Fig. 33),
dipinta nel registro inferiore della vela F.

Nella parte alta, ai lati dell'arca, sono Noé, suaglie, i suoi figli e le
tre nuore.

Il patriarca sospinge nell'arca, con garbo, unapiapdi cerbiatti; sul
colmo della costruzione sono posati gli uccellia irquali un gufo, un'aquila
e un pappagallo.

La presenza di quest'ultimo volatile suscitava pessita nel Prand,
mentre avanzava una proposta di datazione (primta el XV sec.); ma,
osservando piu da vicino il dipinto, si pudo notdeeilmente che la figuretta
in esame é attraversata da una lesione del mum® cohtinua anche sull'arca,
e che in seguito al restauro fu ridipinta: questoiamente fa pensare che
anche la figura del pappagallo sia un prodottontlegrazione.

Nella zona inferiore sona gli altri animali, prordd entrare nell'arca:

tra questi particolare rilievo assume il leone, dariolta criniera e pacifico.
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Da notare, particolarmente in questo riquadro, édmmistione di
moduli arcaizzanti al tono per cosi dire "corteski singoli personaggi e al
trattamento particolareggiato e naturalistico dditurette degli animali tra
le quali € pure inserita quella graziosa e leggeiaddella donnola.

C'e inoltre nell'intera figurazione un'insistenzanpiaciuta per la linea
non solo nelle pieghe degli abiti — che certo segamo la fine del trecento
— ma anche negli stessi atteggiamenti dei persoinaggel disegno degli
animali.

Le "Storie di Noé"si chiudono con la scena deSd&crificio dopo il
diluvio" (Fig. 34) dipinta sulla vela I, nel registro imfere.

Ordinata e rigorosamente simmetrica appare l'imansne della
scena: da una parte le donne, dall'altra parte ugdmini, tutti sono
inginocchiati in preghiera vicino all'altare delcsdicio, posto anche qui su
una balza rocciosa nella parte alta della scena.

Nel registro superiore delle vele L e M sono dipine scene della
"Costruzione della torre di Babelee della '‘Confusione delle lingue(Fig.
35).

Ritornano in queste figurazioni i criteri adottamella scena della
"Costruzione dell'arcg come le proporzioni dei personaggi e l'impiardo

piani sovrapposti.
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C'é anche qui quel contrasto tra la conduzione rhgiva
aneddotica, quasi leggendaria e popolareggiante,il eparticolarismo
disegnativo che certo sorpassa i confini di unaupé artigianale.

La stessa osservazione puo farsi quando guardamaosdena
dell”Incendio di Sodoma(Fig. 96), dipinta nel registro superiore dellala
M, dove, d'altro canto, la figuretta graziosissindella moglie di Lot,
trasformata in statua di sale, acuisce ancor piél gontrasto a cui sopra si
accennato.

Nel registro superiore della vela N sono dipinte drie scene
raffiguranti il "Sacrificio di Abramd (Fig. 37).

Nella prima, a sinistra, il patriarca € in ginocghimentre un angelo gli
appare riferendogli I'ordine di Jahvé di sacrifieauo figlio.

Nell'altra scena, mentre Abramo sta per uccidere fglio Isacco, un
angelo porta un capretto e gli ordina di interromgpeid che prima gli era
stato chiesto.

Le due scene risultano impacciate e grottescheensmlbvenze dei
personaggi.

Graziosa, invece, € nel secondo riquadro la rapprexione di due
ometti, ai margini della scena scandita in pianivrepposti, per cui Si

accentua quel tono singolarmemtaif dell'insieme.
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Seguono le Storie di Giacobb®& suddivise in sei episodi.

Nei registri superiori della vela O e F sono raffigte le scene di
"Giacobbe che ottiene la benedizione patériiaig. 38) e, l'altra di I'sacco
che rifiuta la sua benedizione ad Esau

Identica é l'impostazione nelle due scene.

Entrambe racchiudono una doppia rappresentaziomeuma parte i
personaggi raffigurati nell'interno di una costruzé appena abbozzata,
dall'altra, all'esterno altri personaggi.

Con fine malizia & descritto, nella prima scenattéggiamento della
moglie di Isacco, che, come si sa, aveva progetiabganno ai danni di
Esau.

Il riguadro successivo € dipinto nel registro supex della vela F: I
sogno di Giacobbe(Fig. 40).

La scena € ripresa dalla iconografia tradizionale.

Una scala su cui gli angeli salgono e scendono ree@ache qui la
scena in due scomparti: da una parte Giacobbe daumaiato per terra in
una posizione artificiosa, dall'altra il protagot@isabbraccia un angelo.

Particolarissimo risulta quindi I'espediente, ad&bot anche nelle scene
precedenti, di dividere il riquadro in due particeado il gusto aneddotico e

miniaturistico tipico del frescante.
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Caratteristica appare anche la soluzione, peralttascendenza
grottesca, d'inserire i personaggi in angusti spagrchitettonici di una
ostentata ma elementare prospettiva, come nellaesog ora descritte ed in
guelle successive raffigurantGiacobbe che si reca a casa di Labdn&ig.
41) ed il 'Matrimonio di Giacobbe e RebectéFig. 42).

Vivacissimo e l'episodio dipinto nel registro inifere della vela M:
"L'incontro e la riconciliazione di Giacobbe ed Esa(Fig. 43) — altri vi
riconoscono ld'Separazione di Abramo da Ldt"

La scena, affollata di personaggi e di animali,népiarte manomessa
dalla ridipintura, ma rivela chiaramente la impastae a piani sovrapposti
ed il gusto da scenetta popolare che accoglie aflarazioso e I'aneddotico,
mentre sconfina nel leggendario.

Una data di restauro ed un monogramma sSono segs@dra un
animale: "A.D. 1953%,

L'ultimo episodio tratto dal racconto del Genesidginto qui a S.
Donato sono leStorie di Giuseppeistinte in quattro riquadri.

[l primo, "Il sogno di Giuseppe (Fig. 44), & dipinto nel registro
inferiore della vela N: accanto, nello stesso ragis € la scena raffigurante
"Giuseppe che racconta il suo sogno ai fratelli ddpadre’ (fig. 44).

Le successive scene sono affrescate nei regideriori delle vele O e
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P e rappresentanoGluseppe calato nella cisteriiaed "l fratelli che
portano a Giacobbe la notizia della morte di Giupeh

Anche in queste scene gli spartiti architettonianho la funzione di
inquadrare e racchiudere i personaggi, che allindano dietro [l'altro
affollano numerosi il riquadro.

Un particolare da porre ancora in rilievo sono leghe del mantello di
Giacobbe, nell'ultima scena, in cui ritorna comaie il gusto lezioso e
insistito per la linea, gia notato in qualcuno danti raffigurati sui pilastri (si
veda per esempio IS. Giovanni Battista'(Fig. 13)).

Per quanto riguarda le Storie di Gesl che, come gia abbiamo
accennato, sono state completamente ridipinte, nibdniamo necessario
descriverla particolareggiatamente rimandando allquehe gia abbiamo
riferito circa alcuni brani superstiti dell'affres®riginario.

Si potra aggiungere che il ridipintore, nel ritocede scene originarie
con maggiore e minore fedelta, relativamente aligibilita della primitiva
figurazione, poste ai margini di alcuni riquadrilldedidascalie, come per
esempio: QUANO DIO DESPOTAHO COLI DETURI; LO TEPI@;a volte,
come nella scena che rappresehta cena di Emmaus"non intendendone il
vero significato, la spiega in tal modo: DIO FECEEDLAQA VINO,

scambiandola per il miracolo di Cana.
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Da notare, ancora nelle raffigurazioni delleQuattro virtu
cardinali", poste ciascuna nei registri inferiore delle v8leT, U, V, gli ampi
troni su cui siedono le simboliche figure femminithe insieme a quello in
parte visibile, dove siede il Cristo nel'Giudizio", riecheggiando
indubbiamente i modelli toscani del '300.

Completamente ridipinta € anche I&tbria di pellegrint (?) (Fig. 47,
47a, 47b), i cui scomparti superstiti sono sullartpadestra della terza
campata.

Gli scomparti architettonici in cui sono a volteseriti i personaggi,
guasi una scatola, fanno pensare che sia stat@®$sas maestranza a dipingere
anche questaStorie'; tuttavia le pitture restano fondamentalmenteghibili
nel loro aspetto e significato originario.

Anche frammentari sono i riquadri superstiti del®torie di S. Antonio
Abate e S. Paolo Eremita(Fig. 48, 48a), dipinte sulla parete destra della
seconda campata (alla parete fu sovrapposto umealtara rimosso, e vi fu
aperta una finestra).

Gli episodi sono distribuiti in registri sovrappost scomparti, divisi
da fasce a finto rincasso.

Le singole scene seguono in genere i criteri stdise formali rilevati

fin'ora nelle raffigurazioni precedenti: esuberanzaaneddotica,
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particolarmente nell'affastellarsi di piu episodi un solo riquadro,
raffigurazione ambientale arcaizzante, spesso imtrasto con moduli
stilistici piu moderni; vivacita descrittiva nellscenette graziose ed un po'
"naives” come nella Costruzione della chiesa(Fig. 48), dove ancora le
dimensioni dei personaggi seguono un'arcaica géranmensurale.

Incisive appaiono le pieghe dei panni nel "S. Anbtdne nei monaci:
elemento questo che senza dubbio puo attribuirsidgintore.

Per ultimo dobbiamo anche far riferimento ai frammneaiemersi sulla
parte destra del vano absidale.

A parte il "Tondo" col putto, certamente di epoca secentesca (forse
dello stesso pittore dell'arcone?), ci interessar@an rilievo la fondamentale
identita di stile e di forma, tra i due frammenglih stessa parete (I&tena
di caccid' (Fig. 49) e il brano che certamente doveva fart@adi un ciclo
storico affrescato nello stesso vano absidale) gckne del Genesi.

Questo puo aiutarci in qualche modo a datare lgpindure, infatti i
beni or ora citati non paiono ridipinti e furono perti dall'intonaco
certamente con la sovrapposizione del coro lignda parete (un'esigenza
che dovettero avere i francescani per la recita wataria dell'ufficio) e con
la costruzione dell'altare settecentesco, allorcdg@punto il presbiterio

assumeva le funzioni di vano absidale e veniva detamente isolato dal
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resto della chiesa.

Sara, quindi, da attribuire la ridipintura delleese della navata ad
un'‘epoca posteriore alle suddette modifiche, fors@y prima degli inizi del
XVIII secolo.

Inseguito all'esame delle varie figurazioni deiclcistorici”", ci & stato
possibile riscontrare delle identita talora stili$te, talora anche formali, di
alcuni particolari dei cicli suddetti con altri d&Ciclo dei santi.

Questo potrebbe far pensare ad un'unica maestrapzaante a S.
Donato, come responsabile dell'intera decoraziceszl(si pero gli affreschi
del "Giudizio" e dellInferno" ed ovviamente le pitture dell’arcone ogivale);
gquesto eluderebbe l'ipotesi prima avanzata, perabnbiamo attribuito alla
stessa mano i cicli delGenesi e dei 'Santi'.

Ma crediamo sia sufficiente fermarsi ad osservdre tra i due cicli in
guestione le analogie sono evidentissime e fannusg@e se non ad un'unica
équipe ad artisti accomunati certamente da ugudkressi e formati nello
stesso ambiente culturale, operanti in un periodasicontemporaneo.

Nelle figurazioni dei cicli ora esaminati, oltre sllaccennato "impegno
storico'™’, che noi supponiamo dovuto ad un committente ceetste

ecclesiastico, &€ presente quella che nel descrivesanti abbiamo definito

contaminaziondra moduli arcaizzanti e nuovi orientamenti stiks.

Nicola Tricarico - La Chiesa di S. Donato in Ripawd#ida - Anno accademico 1972 - '73



pag. 85

Ma nelle "Storie del Genesi'questa contaminazione appare ancor

piu evidente e sviluppata fino a divenire contrageso e proprio.

Si osservi per esempio il riguadro raffigurantelngresso nell'arca
(fig. 33), dove all'impostazione a piani sovrappad alla vivacita ostentate
dalla descrizione (si veda per esempio: Noe chexgmidelicatamente due
animali nell'arca; oppure il portello sulla stesseca tenuto aperto da uno
spuntone; ed ancora la raffigurazione della donnédacontrasto stridente il
gusto lezioso eorteseper la linea non solo nelle pieghe dei vestiti amche
nei contorni delle figure, e gli stessi abiti edapigliaturealla moda

Era stato Simone Martini, agl'inizi del sec. XIV, diffondere una
nuova maniera pittorica in cui le storie sacre eviee dei santi erano
rappresentate nei costumi del tempo

Per I'Antonaci, invece, "chi sotto questi rapposi spinse fieno
all'eccesso fu l'artista senese degli affreschiidebronata di Napoli, dove le
mistiche allegorie dei sacramenti furono trasforenguasi in una cronaca di
corte'®.

Questo propone ancora una volta un accostamentle gékure di S.
Donato a quelle galatinesi in S. Caterina (si vedan particolare i cicli

‘agiografico' e 'mariologico”®, dove & lo stesso anacronismo tra costumi e

tessuto inconografico, giustificato comunque, cosn@ accennato, da fattori
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etnici e culturali, e dove & anche il gusto, ferasitalle raffigurazioni
grottesche, di inserire i personaggi in angustir§paarchitettonici, molto
semplificati.

C'é ancora in S. Donato, come si & notato, unaepeaza per i
particolari aneddotici, espressi talora con una p@mwoenza popolaresca che,
nella distribuzione delle figure e nelle proporzialei personaggi, apparenta
la decorazione in esame a quella delle miniaturesesche, come ha notato
anche il Belluct.

Noi potremmo citare, a titolo d'esempio, quella de. Vat. lat. 1430,
esistente nella Biblioteca Vaticanald tortura" attribuita a Niccolo di
Bolognd? o quella del Codice degli Statuti dell'ordine deébdo, nel ms.
4274 della Biblioteca nazionale di Paffyidove & anche adottato il criterio
di allineare rigorosamente i personaggi, come abbiavisto nelle Storie di
Giuseppé (Fig. 44) a S. Donato.

Per riferirci poi ad aree a noi piu vicine, trovianguasi gli stessi
orientamenti ad Andria, nellecripta di S. Croce, nelle Storie della
invenzione [ritrovamento] della Crotee nella 'Creazione di Ev&": anche
in queste figurazioni l'impostazione iconografica le proporzioni dei
personaggi, l'accostamento stesso dei colori ethengli elementi stilistici

non appaiono dissimili da quelli osservati nellétypie ripacandidesi.
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Un'ultima analogia potremmo riscontrarla con unaersdta
pastorale dipinta nell€ripta di S. Barbara a Matefa
Ma anche per un altro aspetto la decorazione distpehiesetta €
prossima a quella in esame: ritroviamo qui dellsette applicate sulle vesti
della 'S. Barbara' in tutto simili a quelle dipinted applicate con lo stesso
criterio, senza rispettare le pieghe del panneggiolla decorazione dello
zoccolo dipinto a S. Donato; vi ritroviamo anche ktesso tipo di
decorazione cosmatesca nella cornice dei riquadh® nella nostra chiesa é

presente sulle fasce decorate della volta.

Nicola Tricarico - La Chiesa di S. Donato in Ripawd#ida - Anno accademico 1972 - '73



pag. 88

f)— Un tentativo di datazione

Dall'esame della decorazione pittorica ci pare ¢ogproporre per le
raffigurazioni del 'Giudizio" e dell"Inferno’ una datazione che non oltrepassi
la fine del Trecento, tenendo presenti le carasterihe iconografiche e
stilistiche evindenziate piu sopra.

Per il "ciclo dei santl e quelli "storici" (‘Genesi, 'Storie di Gesl
'Storie di S. Antonio abate e di S. Paolo Erenit@ pare invece probabile
una datazione ai primi decenni del secolo XV, imdodo pertanto la
decorazione di S. Donato nel vasto movimento cualieire stilistico che dalle
matrici napoletana e toscana prendeva corpo anai@ zona del Salento
(dove era determinante l'influenza dei Del BalzppHre che ad Andria (dove
era presente un altro ramo della famiglia Del B@Jzmella zona del
Materano.

Caratteri distintivi di questa cultura appaiono pei non solo a S.
Donato, come abbiamo notato, un tessuto iconogoadicaizzante unito a un
gusto naif nella rappresentazione, che fanno delle pittureesame una
espressione tipica di un gusto popolareggiantesdoprovinciale, ma al
corrente di quanto di piu vivo andava accadendol'ltedia centrale tra

l'ultimo Trecento e primo Quattrocento.
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NOTE AL TERZO CAPITOLO

' P.A. MICHELIE, Sur I'esthétique dans l'art byzantinn: "Atti dell'VIII

Congresso Internazionale di Studi Bizantini" — Rale, 1951, pp. 204-
205.

G. GENTILE — V. BEeLLuccl, Il ciclo pittorico di Ripacandida Roma,
Centro "Incontri per l'arte italica", 1969, pag..13

Cfr. A. ANTONACI, Gli affreschi di Galatina Milano, Maestri, 1966, fig.
92;

M.S. CALO, La chiesa di S. Maria del Casale presso BrindiBirindisi,
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Lione Club, 1967, fig. 28.
* Cfr. A. ANTONACI, cit., fig. 134.
L'uso del triregno non é precedente al pontificdt Niccolo V.
® Cfr. F. BoLOGNA, | pittori alla corte angioina di Napoli 1266-1414
Roma, Bozzi, 1969, pagg. 41-47.
Cfr. F. BOLOGNA, cit., pagg.
G. GENTILE — V. BELLUCCI, cit., pag. 16.
® Cfr. A. ANTONACI, cit., fig. 92.
19 Cfr. G. RREVITELLI, Giotto, Milano, F.lli Fabbri, 1967, fig. 58.

' IpEMm, cit., fig. 49
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> Ipewm, cit., fig. 61.

3 Cfr. L. CoLLETTI, Gli affreschi della Basilica di AssisiBergamo, Istituto
Italiano Arti Grafiche, 1949, fig. 178.

4 Cfr. F. BOLOGNA, cit., figg. VI, 3, 8, 9.
Il pauperismo e un corrente spiritualista francesca&he, intorno ai primi
decenni del secolo X1V, suscita delle dispute imseall'Ordine, e che a
Napoli faceva capo a fra' Filippo di Maiorca: unwitoento che fu represso
da Benedetto Xll nel 1936.
Cfr. ivi, pagg 236, 237.

> Cfr. F. BOLOGNA, cit., pagg. 280-281.
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8 Cfr. P. Toesca Il Trecentq Torino, Unione Tipografica Editrice Torinese,
1951, pag. 692.

" Cfr. A. ANTONACI, Gli affreschi... cit, figg. 118, 119, 120.

8 Cfr. ivi, pag. 91.

¥ Cfr. A. MEDEA, Gli affreschi delle cripte eremitiche pugligsRoma,
Collezione Meridionale Editrice, 1939, figg. 5-6.

%% G.B. MoLAJoLI, La cripta di S. Croce in Andriain "Atti e memorie della
societa Magna Grecia", 1934, pag. 31.

2L A. MEDEA, cit., pag. 52.

2 vi, pag. 170.
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23 Cfr. ivi, figg. 107, 108, 109.

4 Cfr. A. PRANDI, Arte in "Basilicata’, Milano, Electa, 1964, fig. 185.

® A. Rizzi, La chiesa rupestre di S. Barbara a Materan: "Napoli
Nobilissima", 1968, nuova serie, pag. 173.

%6 Cfr. il testo biblico: "... e le tenebre erano sapa facci adell'abisso... e lo
spirito di dio aleggiava sopra le acque..." (Gen.)1,2

27 Cfr. A. PRANDI, cit., pag. 208.

8 Cfr. A. ANTONACI, cit., fig. 54.

2 Cfr. E. KITZINGER, | mosaici di MonresigPalermo, Flaccovio, 1960, tavv.

7,8,9.
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% Cfr. A. ANTONACI, cit., pag. 57.

31 Cfr. E. KITZINGER, cit.,tavv. 18,109.

%2 Cfr. A. PRANDI, cit., pag. 209.

* IDEM, cit., pag. 10.

* G.GENTILE — V. BELLUCCI, cit., pag. 11

* 1l monogramma si riferisce ad Amerigo Baracchim restauratore che
attualmente opera presso la soprintendenza alleeGaldi Matera.

% A. PrRANDI, cit., pag. 209

¥ P. SHUBRING, La Puglia (impressioni di viaggig)in: "Rassegna Pugliese"

XVIII (1901), pagg. 170-171.
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*® A. ANTONACI, cit., pag. 14.

% 1vi, per esempio le figg. 92, 98, 106, 107 e le tavM, VIII, IX, XIV.
%9 Cfr. G.GENTILE — V. BELLUCCI, cit., pag. 11.

* Cfr. P. ToESCA, cit., fig. 694.

*2 Cfr. F. BOLOGNA, cit., fig. VII, 48, 57.

*3 Cfr. A. MEDEA, cit., figg. 7, 11.

* Cfr. A. PRANDI, cit., figg. 185.

45
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CONCLUSIONE

In seguito all'analisi della decorazione pittoried in base ai pochi
confronti che ci e stato possibile eseguire, passia infine, inserire
I'esecuzione degli affreschi della chiesa di S. B@nin quel movimento
artistico che si era realizzato attraverso tutteeitolo XIV, fino agli inizi del
XV, nell'ltalia centrale e precisamente in Toscar& in Umbria,
particolarmente per opera delle scuole senese Hegioa, e che, in seguito
alla presenza di alcune personalita rappresentginesso la Corte Angioina
di Napoli, (Giotto, Simone Martini, Cavallini edtal minori) aveva esercitato
particolari influenze nel Salento, nel Materanoedlanzona del Vulture.

Ma accanto alle tendenze innovatrici or ora citatabbiamo
ripetutamente notato nelle pitture in esame la enega di moduli e schemi
bizantini, segni di un'eredita culturale testimdaialargamente nella
decorazione pittorica delle chiese rupestri.

La tenace conservativita di questi moduli pone faméntalmente in
comune, attraverso le pitture "basiliane", le prese culturali ed artistiche
delle zone in questione (Puglia in generale e SaleMaterano e zona del
Vulture) e giustifica pienamente i confronti propiosra le piu tarde

decorazioni pittoriche, nella stesse aree, dellanarmeta del XV secolo,
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epoca alla quale ci & parso, pertanto, con piu natelita riferire le

pitture di S. Donato.
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